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En aquetlos sistemas confortables con los 
cjue la ciencia nos tranquilizo durante siglos, los 
cambios minusculos en las concliciones iniciales 
no alteraban la solucion; pern en los sistemas 
caoticos cuando varlan uri poco las condicio- 
nes de partida, el objeto sigue un camino dis- 
tinlo. Esto serin aplicable a tus guerras , claro. 
Y tambien a la naturaleza r a la vida misma: 
terremotos, bacterids, estimulos, pensamientos. 
Vivimos en interaccion con el confaso paisaje que 
nos rodea. Pern es verdad c/ue un sistema caotico 
estd sujeto a leyes o reglas. Es rnds: hay reglas 
hechas de excepciones , o de azares aparentes, 
que podrian clescribirse con leyes formuladas en 
expresiones matemdticas cldsicas. Resurniendo 
la conferencia, amigo m(o,y antes de que pagues 
tu la cuenta: aunque no lo parezca, hay orden 
en el caos. 


Arturo Perez- Reverte 
El pintor de batallas 
























INTRODUCTION 

1. Obje i ivos generales 

P ara esta propuesta hemos seleccionado, del extenso marco 
teorico del siglo xx, euatro paradigmas clasicos Cfue han de- 
mostrado su capacidad de construir, dinamizar y especial- 
mente (des)ordcnar el area de la investigation literaria riesdr 
posiciones metodologicas Bifercntes y basados en sustentos 
teoricos con origenes diversos que han permitido abordar el objeto de co- 
nocimiento desde una postura racional. De esta manera se relegan los en- 
foques romanticos, biografistas o deterministas, por una i nstrumentacion 
que-_otorga un estatus c i entffico a Jo literario basado en la objetividad y 

en la posibilidad de explicar su especificidad sin recurrir.a posturas sub- 

jetivistas o a conceptos abstractos. evitando cfue se otorgue la titularidad 
interpretativa a la inspiracion, a los sentimientos del creador, al entorno o 
a la buena o mala disposicion del crftico, posibilidades c|ue durante largo 
tiempo gozaron de reconocida hegemonfa. 

Este trabajo ticne como objetivo principal la production de un material 
didactico para uso de los estudiantes de la Licenciatura en Letras en general, 
y especificamente para los del curso de Teona Literaria II . Ida sido elaborado 
con la modesta pero precisa pretension no de totalizar informacion, tarea de 
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por sf impcnsable, sino de sistematizar conocimientos, revisar difcrcntes 
informaciones, anaiizar conccptos claves y seleccionar posiciones funda- 
mcntales dentro de las cuatro teorias escogidas, propucstas no unicas ni 
homogcneas, pero si de inevitable referenda en el vasto panorama teorico 
del siglo XX. 

Este proyecto se completa con una base bibliografica que contiene el 
fichado de una scleceion de las obras gencrales rnas irnportantes de los 
manuales dcdicados a la teoria literaria contcmporanea. Esta parte ha 
sido notoriamente aumentada a efectos de ampliar cl espectro teorico, que 
va desde aportes de la poctica elasica hasta el poshumanismo, y mantiene 
la bibliograffa especffica sobre formalismo ruso , sociologia de la literatura ., 
teorias psicoanaliticas y estetica de la recepcion. 

2. Las ciencias de la cultura y sus desafios . 

La dctcrminante influencia del siglo XK, denominado tambien el siglo 
cientffico, marca una t cndc iicla a valorizar la ac tividad desarrollada en el 
^arnPQjdg l a s cienc ias facticas. Se caracteriza por jci arqn i z ar lo verdadero, 
io dcmostrablc _v lo accesi ble mediante diversos mecanismos de prueba; 
establece de esta forma una clara diferencia entre el quchacer cientffico y 
el cultural y privilegia al primero como unica forma de acccder al conoci¬ 
miento. En estc proceso tuvo inevitable i ncidc-ncia j a_ teona pos iti vista de . 
Augusto Com te, L1798-1857-V. concebida como una nueva forma para co- 
noccr y reformular las condicioncs sociales; a grandcs rasgos, esta ha ser- 
vido como referentc para visualizar la jerarquizacion del saber que admite 
la prueba empfrica y que por extension privilegia lo exacto v lo verdadero 
para alcanzar el estadio positive en el cual los objetos de conocimiento 
son mas concretos, posicion que, como veremos mas adelante, derivo en 
la configuracion de la sociologia como cicncia de la actividad del hombre. 
Dentro de este mareo en el que lo comprobable garantiza la efectividad 
de la actividad cognoscitiva, las formulaciones que tradicionalmente eran 
concebidas como productos de la imaginacion o intuicion autoraJ y quo 
reduefan a estos elcmentos la base explicativa de su estructura discursiva, 
quedaban totalmcnte marginadas dc la posibilidad de ser abordadas des¬ 
de presupuestos afines a las normatividad cientffica. 
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A esta difcrenciacion colabora el determinismo dc H . la ine (1828- 
1,893), basado en su explicacion de los hcchos a partir de las tres famosas 
variables de rasa, medio y momenta , y en su negacion a aceptar la posi¬ 
bilidad dc existencia dc discursos cientfficos fuera de los originados por la 
naturalcza o por medios comprobables empfricamente. Las denominadas 
ciencias del espfritu solo scran admitidas y consideradas dentro de la cien- 
tificidad si aceptan la inclusion, que mas que noda es una reduccion al 
campo de las ciencias naturales, homologando las difcrcntes expresiones 
artfsticas con la variedad de plantas existentes en la botanica, por lo tanto 
la posibilidad de autonomfa se niega absolutamentc y se llega a considerar 
la estetica una botanica «sobre las obras del hombre». 

Frente a estas posturas tan ortodoxas como influyentes, los intentos de 
establecer en cl campo de la poctica una forma diferente dc accrcamicnto 
a lo ficcional que admitiera el uso de metodos racionalcs y considerara el 
texto literario pasible de ser cstudiado con una mctodologia similar a las 
utilizadas por las ciencias tradicionales eran una empresa bastantc diffcil 
de llevar a eabo, pero no imposible, como lo demuestra, por ejemplo, la 
actitud dc la estilfstica en su rafz alemana, y como veremos mas adelante 
con los integrantes del formalismo ruso. 

La brecha entre la sustentacion de dos formas difcrcntes de acceso al 
conocimiento se va flexibilizando en cl siglo xx hasta establecer un dis- 
curso renovado que apunta a la importancia de ejercer y, por que no, 
exigir el sometimiento del objeto literario a la reflexion teorica mediante 
un enfoque cada vcz mas multidisciplinario, en el cual el desarrollo y la 
consolidacion dc una nueva leorfa no producen el efecto de sustitucion al 
cual esta sometido el discurso cientffico tradicional, sino que, al contrario, 
funcionan como sumatoria, aun en los casos de posiciones encontradas, 
rpie logica v afortunadamente se producen, posibilitando asf la relacion 
entre una variedad de posturas y la cleecion de metodologfas dc trabajo 
que a la vez tienen su base cn paradigmas originariamente alejados del 
quchacer literario. 

hi estudio de la literatura ha generado diversos acercamientos a lo lar¬ 
go dc su historia, como los expresados por el biografismo, el historicismo 
o cl psicologismo, pero el siglo xx sc caracterizd por consolidar y sistema¬ 
tizar el conocimiento mediante la incorporacion, divulgacion y puesta cn 
practiea, con variados grados de reticencia —que sc extienden hasta cl 
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nucvo siglo—, dc tin important.*; niiclco de pensamicntos tcoricos quo por 
sit diversidad o influyentes propuestas han logrado sumar esluerzos a la 
tarca dc invcstigar la compleja area dc los estudios literarios. Este paso ha 
dctcrminado cl cstablccirnicnto dc nn rcfcrcnte racional y objctivo cnglo- 
bado bajo cl nombrc acadcmico dc teoria literaria , quc incorpora desdc la 
poetica elasica cncabezada por Platon, Aristotcles, Qnintiliano y I loracio, 
hasta las propuestas mas dcscstabilizadoras c innovadoras quc cucntan, 
entre otros, con nombres cotno los de Jacques Derrida, lid ward Said, Jean 
K Lyotard, Cayatri Spivak, I lorni Babhao Judith Butler. 

Es indudable quc la utilization dc determinadas teorias jerarquiza la 
labor interpretativa y hace mas comprensible el significado textual con 
una perspectiva cstructurada, poseedora dc metodos, terminologfa tecni- 
ca y determinados objetivos analfticos. Esta incorporation sc constituye 
en una practica dinamica y dinamizadora en la medida cn c{ue admitc 
pluralidad dc criterios dentro de constructos tcoricos con principios fami- 
liares o antagonicos, y a la vcz promueve el intcrcambio conceptual con 
otras disciplinas. Esta inclusion colabora a debilitar la traditional position 
de quc el conocimicnto cientifico era solamente aplicable aJ mundo natu¬ 
ral, fundamento con rafz en el pensamiento kantiano quc habia estableci- 
do la validcz del juicio empirico en la medida en quc los objetos de estudio 
estaban sujetos, como en cl caso paradigmatico de las ciencias naturales, 
a la repetitividad y la rcgularidad quc garantizan la comprobacion con lo 
material, etapas inaplicables para las artes. Por lo tanto, bajo esta influen- 
cia fue dificultoso quc se admitiera la explication de productos culturales 
mediante la utilization de principios tcoricos comprobablcs que tradicio- 
nalmcntc no podrfan aplicarse a objetos caractcrizados por la variedad y 
la imprecision. 

Desde este punto dc vista, lo cultural no admitc la posibilidad de estar 
sujeto a tin estudio cientifico, y a su vcz lo cientifico, para no perdcr jerar- 
quia ni autonomia, debera limitarse al estudio de los hcchos efue superen 
la prueba cmpirica, que cn una optica bastante restringida son asociados 
con la uniformidad y veracidad. 

La contrapartida a la influencia kantiana sc desarrolla a partir de los 
trabajos de W. Dilthey, cuyo aporte es reconocido por el discurso teorico 
contemporaneo; citemos, por cjemplo, la opinion dc M. Bobes al respecto: 


Dilthey liacc una crftica de la razon historica y a la vez una 
cnlica historica de la razon humana. La razon no es capaz 
dc dar cuenta de la variedad de hcchos, dc la diversidad dc 
*■ lines (a voces aparentemente contradictories) que cl hombre 
se propone cn sus creaciones, pero puede cnconlrar leyes ge¬ 
nerates que presiden los cambios que los sistemas culturales 
experimental) a lo largo del tiempo . 1 

En este virajc con respecto a la production cultural y su reconside¬ 
ration, se situa cl punto de arranque para la elaboration de un marco 
metodologico adecuado para cl ingreso de las ciencias de la cultura a un 
sisteiua dc conocimicnto quc habilita la abstraccidn de determinadas ca- 
racterfsticas v la elaboration de leyes gcncrales que puedan rcvalorizar los 
niveles iriterpretailvos dc la cornpetencia literaria. La concrccion dc estas 
leyes va a perrnitir, de acuerdo con lo expresado por Dilthey, cl entendi- 
miento de que si bien cl modclo comparative de las ciencias naturales, 
quc el investigador ejemplifica con Aristotcles hasta llegar a los estudios 
geologicos de Eyell, pasando entre otros por Linneo y Darwin, un traslado 
metodologico al estudio de las ciencias del espfritu. Estas abarcan elemen- 
tos elaborados cn forma totalmcnte diferentc, en cl las cl factor psicologico 
es de fundamental importancia por ser cl componente que rnarca la di- 
ferencia en la produccion de lo crcativo y lo literario en particular, que si 
bien es pasible dc objetivacion requiem metodos difcrent.es para lograr 
una interpretation, porque, segun sus considcraciones: 

La. dilcrencia fundamental entre el conocimicnto psicologico 
y cl de la naturaleza radica en el hecho dc cjue en la vida 
psfquica se da la concxion de tin modo primario y cn cslo 
consiste lambicn la peeuliaridad primera y fundamental dc 
las ciencias del espfritu. Como cn el dominio de los fenomenos 
exlei'iores no caen cn la expericncia mas que cocxistcncia y 
sucesidn, la idea de conexion no podfa surgir si no sc dicra en 
la unidad conexa propia. Ksta unidad eonexa sc nos da, sin 
neeesidad dc ninguna hipotesis accrca dc una espontaneidad 
unitaria o dc una sustancia psfquica, a traves dc nucstras per- 
cepdoncs internas y sus trabazones, cn la conexion (‘structu¬ 
ral de la vida p.sk/uicar (Knfasis del autor.) 

1 M. del 0. Bobes. «Lu lileratura, la ciencia de la literalura, la cnlica de la razon literaria», en D. Villanueva 
(coord.). Curso de leon'a de la literalura. Madrid: Taurus. 1994, p. 30. 

2 W. Dilthey. Psicologia. v teoria del conocimicnto. Mexico: fee, 1945, f>. 417. 
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En este contexto fundacJo cn un acendrado psicologismo, Dilthey esta- 
blecc las diferencias entrc ciencias de la naturalcza y cicncias del espfritu, 
basado en «la diferencia de contenido y no del modo de conocimiento», 3 y 
se afianza a nivel epistemologico la neccsidad de establecer instnnnentos 
especif’icos para estudiar en general las denominadas ciencias de la cultu¬ 
ral nomination que cobra mayor vigor a partir de cstudios claves, como 
por ejernplo los de E. Cassirer, quicn afirma que la multiplicidad expresiva 
de lo cultural no es desventaja para abordarlo con una metodologia cien- 
tffica y «marchar por los mismos derroteros que en la ciencias naturalcs, 
reduciendo los hechos a leyes y las leyes a principios».‘ t 

Por lo tanto, la diferencia de origen no impide cl reconocimiento de 
constantes en la diversidad, de repeticiones en la multiplicidad, cpie a su 
vez permiten la enunciation dc postulados precisos basados en la obser- 
vacion de objetos concretos que mas alia de su individualidad y su parti- 
cularidad estan necesariamente inscriptos en formas comunes de creation 
t|ue por identidad o variation mantienen lazos con sus antecedentcs y 
van perfilando los rasgos conservadores o innovadores en los potenciales 
desccndicntes. 

Desde esta position y marcando la diferencia con Kant y su conception 
de un conocimiento aseptico enmareado en la idea de que solamente el 
saber tradicionalmente llamado cientifico puede ser considerado como tal, 
Cassirer expresa lo siguiente: 

La ciencia de la naturalcza nos ensefia, para ernplear el sf- 
mil de Kant, «a deletrear fenomcnos para poder leerlos luego 
como experiencins»; las ciencias de la cultura por su parte, 
nos ensenan a interpretar sfmbolos, para llegar a descifrar cl 
contenido encerrado en ellos, es decir, para porter nuevarnente 
dc maniflesto la vida de 1st que aquellos sfmbolos originaria- 
rrierite brotaron. 5 

Con estos variados antecedentcs, durante el siglo xx las ciencias de la 
cultura lograron un importante avance a efectos de establecer y consoli- 
dar su autonomfa, y es sobre la base de este impulso c[uc se rcconoce y 
consolida la teorta literaria como instrumento racionalizador, puesto que 

3 lb., p. 343. 

4 E. Cassirer. Las ciencias de la cultura. Mexico: FCE, 1965, p. 121. 

5 0. oil., p. 131. 
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habilita en sus diferentes exprcsioncs una lectura cualitativamente mas 
pondcrada, otorgandole al nivci explicativo una instrumentation mucho 
mas efectiva*quc incluye, por ejernplo, analizar dc manera organizada 
los diferentes estratos que conforman lo textual, no solo desde el pun- 
to de vista lingiifstico, sino tambien del trabajo cooperative entre autor, 
lector y obra. De la misma forma que permitc jerarquizar y distinguir 
los diferentes campos de significados, observar cl funcionamiento dc los 
diferentes actores tcxtuales, explicar la intervencidn o predominance de 
factores sociales externos, incluidos los propios receptores, y dilucidar la 
organization de la materia verbal de acuerdo con renovados parametros 
gencricos y estetieos. 

Esta revaloracion de los diversos componentes textuales, epic no se 
agotan en la enumeration partial hecha anteriormente, supone la posibi- 
lidad dc que scan estudiados en un actualizado sistema de ideas, recursos 
tecnicos y printipios metodologicos para realizar urta efectiva tarea dc es- 
peculation cientffica sobre el texto literario a efectos de lograr un entendi- 
miento basado en la aplicacion de conceptos particuiares y printipios ge¬ 
nerates claramente definidos. Esto se Ileva a cabo desde una practica epic 
reebaza los abordajes tradicionalcs de la critica literaria para inscribirse 
cn marcos teoricos mas amplios y establecer procesos interdiscursivos con 
areas como la lingiustica, la filosofta, cl psicoanalisis, la antropologta y las 
cicncias sociales cn general, dc manera dc conformar un discurso con una 
base multidisciplinaria cpie permita una evaluacion mas compleja y mas 
complcta que contribuya a la jerarquizacion de los textos y a la revalora¬ 
cion de sus posibilidadcs dc signification. 

El afan dc cientificidad del constructo teorico literario no supone el 
trasplantc ni la automatica aceptacion dc los modelos de investigation 
aptos y probados para las ciencias empfricas, como si este hecho les ga- 
rantizara un cstatus de racionalidad y confiabilidad que antes no habfan 
logrado. Se hace necesario establecer un claro objeto de estudio y una 
metodologia adecuada, que a partir de la aplicacion cle las teorias de la 
literature permitan el reconocimiento de estas, segun Mignolo, como los 
instrumentos que habilitan la biisqueda desubjetivizada de «las condicio- 
nes que hacen posibles las ocurrencias», euya formulation, a diferencia de 
la actividad inteipretativa, se basa en «rcgularidades», no cn «particula- 
ridades». Por lo tanto deslinda el nivel hermencutico del teorico senalando 
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metaforicamente que este ultimo sc relaciona con la lenguci y el primcro 
con el hah la ." 

El conocimicnto cientffico cn si, segun lo expuesto por G. Bachclard, 
habilita una vision diferente del estado de la cucstion, por lo tanto debc 
destruir las propuestas anteriores y dejar los prcjuicios de lado: 


Ctiando sc prcsentu ante la cultura cicntffica, el espfritu ja- 
rruis es joveri, I lasta es may viejo, pues tiene la edad de sus 
prejuicios. Acceder a la ciencia es, espirituulrncnte, rejuvene- 
cer, es aceptar una mutation brusca que dcbe contradccir el 
pasado. 6 7 

Tambien expresa que el progreso sc va a realizar en funcion dc la acep- 
tacion de que lo importante son las preguntas que sc hagan al objeto de 
estudio y que la cientificidad se va a evaluar por las respuestas que se 
alcanccn en la medida en que estas conformcn un nuevo saber opuesto a 
lo va conocido, es decir que deheformar.se en contra de la naturaleza , esto 
es, cn la concrccion dc una renovation dc ideas. 

Por su parte, S. Mason senala que el ejereicio del espfritu cientffico 
debc desembocar en una contradiccion de lo conocido para podcr catalo- 
garse como tal: 

El metodo cientffico descansa mils sobre los argumentos ra- 
eionales que sobre impulsos emocionales y sugierc que los ele- 
rnenios de juicios ernpfricos, deberian deeidir entre puntos de 
vista rivales, practice que se ha tornado quiza algo mas gene¬ 
ral en las relaciones hutnanas de lo que era lmce aproxirnada- 
mentc un siglo [...]. El metodo cientffico es esencialrnente un 
medio de descubrir fenomenos nuevos y de formulae nuevas 
teorfas, de manera quo las ciencias const ituyen sislemas de 
conocimicnto en perpetua expansion, ya que las viejas teorfas 
estan siendo continuamente dernunbadas por otras nuevas 
en la medida cn que se praetique este metodo. 8 


6 W. Mignolo. Teona del facto e interprelacion de t ex los. Mexico: UNAM, 1986. p. 215. Esic libro re visa y 
amplfa la posidon expi esada en Elemenlos para una Leona del facto lifaxuio , Barcelona: Crftico, 1978: 
se recomienda del mismo autor el artfculo: «^ leorfas literarias o teorfas de la literatura? <Que son y para 
que sirveji», en G. Reyes (ed.). Teonas literarias en la actualidad , Madrid: El arquero, 1989. pp. 41-78. 

7 G. Baclielard. La formaciort del espfritu cimUfieo. Buenos Aires: Siglo XXI, 1976, p. 16. 

8 S. Mason. Historia de. las ciencias , vol. 5. La ciencia del siglo xx. Madrid: Alianza, 1986, p. 100. 


3. El efecto desorden 

EN IA CONSTKUCCION lEORlCO-LITEIURIA 

En todo*este proccso tie racionalizacion de lo cultural se ha produ- 
cido un perrnanente enfrentamiento de binornios cxplfcitos o irnplfcitos: 
ciencias naturales-ciencias espirituales , naturaleza-cultura , razon-ima- 
ginacion , empirismo - teoriciwio , utilidad- idealidad. mundo real-mundo 
fictional. Tod as estas arnbivalencias estan present.es cn cl rnornento de 
estableccr las difcrencias mctodologicas para lograr un discurso scrio y 
competitive que frente a las manifestacioncs artfsticas y en especial las 
literarias habilite y respalde la tcorizacion sobre estos objetos como un 
elemento natural de aproximacion a una forma especial de organizacion 
del mundo desde el punto de vista lingiifstico. A efectos de fundamentar 
la diversidad del discurso teorico contemporaneo utilizaremos una dico- 
tomfa mas acortle con el siglo que nos compete, la de orcien-clesorden ; 
privilegiamos este ultimo en su faccta productiva y a la vez globalizante, 
teniendo en cuenta lo (|uc c-1 meteorologo E. Lorenz denomino el efecto 
mariposa , al afirmar que el aleteo dc una dc ellas cn la region amazonica 
puede ser causa, pasados los clfas, de un verdadero eiclon en el Caribe. De 
manera que el orden y el desorden no son entidades opucstas, sino extra- 
namente unidas bajo cl principio de la acausalidad, al cual las ciencias de 
la cultura no estan ajenas. 

J. Culler, adernas de calificar de interdisciplinario, analftico v rrieta- 
treflexivo el instrumento denominado teoria , expresa su efectividad dc la 
siguiente forma: 


El cl’ccto mas importante de la teoria es que pone en duda cl 
«scntido comun», las ideas que son de sentido eomun sobre el 
significado, la cscritura, la literatura o la experiential 


Este efecto se accntua en el siglo xx por dos vfas: la acumulacion y 
diversification de diferentes postulados que permiten establecer, en una 
vision global, un discurso sujeto a una perrnanente revision, a la creacion 
de nuevas posibilidades de acercamiento al objeto de estudio, y por otro 
lado la definitiva incorporacion a nivcl academico dc las teorfas literarias 


9 .1. Culler. Brcre i/Urodiiccidn a la teoria literaria. Barcelona: Cntica, 2000, p. 1 A. 


20 


21 





Tkorias i .ni'.KAHivs del sici.0 xx: Saberes opueslos, saberes desordenados 


como hcrramientas imprescindibJcs para una interpretation cohcrente, 
aetnalizada y desarrollada a partir de un marco teorico proveniente dc 
diferentcs diseiplinas y que se eonvierte en el referente de la production 
crrtica al impedir la insistencia en metodologfas obsoletas que persisten en 
los recursos subjetivos o en la respuesta espontanea tendiente a provocar 
una reaction mas emotiva que racional. lil earacter fundamcntalmento 
desestabilizador que ostenta cl discurso teorico lo somctc no solamente 
a crfticas sino incluso a rcchazos, al enfrentarse a un tipo de saberes que 
suponen una incidencia directa en la necesidacJ de cambios en los habitos 
de lectura de los productores academicos de diferentes interpretaciones 
textual es. 

Teniendo en cuenta estas apreciaciones, las teorias literarias se con- 
vicrten en un elemcnto desordenador dc las formas tradicionales de la 
enscnanza dc la literatura; el orden tornado comp sinonimo de tradition y 
traducido en la afiliacion al biografisnto o al determinismo historico se ve 
sacudido desde principios del siglo xx por un formalismo ruso claramente 
innovador y que dcsordena los parametros epistemologieos de la epoca, 
con cfectos politicos incluidos. Este ejemplo con sus antecedentes y deri- 
vaciones se eonvierte en una muestra de la permanente dinamica del resto 
de la centuria, en la que la variedad teorica va a admitir la convivencia dc 
nucleus tematicos, basicamcnte representados por la oposicion de criterios 
y la sustentacion de paradigmas antagonicos, que afortunadamente ban 
enricfuecido el panorama dc la teona contcmporanea mediante esa mul- 
tifocalidad. 

Por esta razon, el binomio orden-desorden se eonvierte no en una de- 
bilidad, sino en una fortaleza del constructo teorico contemporaneo y 
su desafiantc movimiento renovador. Vamos a recurrir a la opinion de 
G. Balandier sobre la importancia de la convivencia de arnbos factores 
y los aspectos positivos de la desordcnacion, teniendo en cuenta que esta 
teona esta pensada para los procesos sociales en los cuales la sustitucion 
dc paradigmas de conductas es considerada una consecuencia logica de 
perdida de los principios sustentados por cl orden. Mas alia de esta apli- 
cacion concreta, que no exciuye lo cultural, nos interesa la lectura que 
realiza de la intervention de lo nuevo y de la dinamica epic eso produce, 
epic a nivel social supone la superacion dc las etapas que el antropologo 
fiances denomina tradicionaiismo fundamental con el enfasis puesto en la 
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perpetuation de valores y practicas culturales, tradicionaiismo formal que 
apunta a rcflejar comparecencia con el pasado mediante las apariencias 
pero que permite la inclusion de nuevos aportes, y el pseudotradiciona- 
lismo con una presencia en los mementos de cambios mas acentuados 
a fin de aceptar e incorporar el producto del dcsorden para luego poder 
«domesticarlos imponicndoles un aspecto conocido o tranquilizador». 

Si tenemos en cuenta que en cl corpus teorico litcrario del siglo xx se 
produce una sumatoria de posiciones que mantienen su autonomfa inde- 
pendientemente del grade de vigencia, aplicacion y reconocimiento que 
hayan obtenido, podemos observar una valoracion y reconsideration del 
desorden que basicamente implica contradiction e independencia con res- 
jtecto a los referentes tradicionales, confirmando su funcionalidad de dos 
maneras. Segun G. Balandier: 

FJ desorden se vuclvc destructor cuando hay perdida del or¬ 
den, cuando los elerneritos se disocian, y tienden a no consti- 
tuir mas una estructura, una organizacion, una simple suma. 

FJ desorden se vuelve creador cuando produce una perdida 
de orden, que es generador de un orden nuevo rcemplazanlc 
del antiguo y puede ser superior a cl. 10 

Kste nivel de reempiazo no surge siempre de forma tan evidente como 
consecuencia logica de ese movimiento, ni a nivel de la socicdad en ge¬ 
neral ni en las aplicaciones mas concretas en los campos de la medicina 
o de la economia por ejemplo, pero su latencia es lo que hace de la cao- 
logia no solamente una disciplina nueva sino una forma de convertir lo 
imprevisible en no tanto y asignarlc un papel positivo en la organizacion 
del pensamiento en general y de las diferentes practicas. Kn este marco 
podemos inscribir el proceso constructivo que caracteriza en particular la 
teorfa literaria del siglo xx, que rompe con las normativas practicadas en 
el siglo xix y establece su origen en un acto de (des)ordenamiento —ori- 
ginado en la actitud de los formalistas msos— que se inscribe dentro del 
impulso innovador de la centuria pasada, que desterro las afiliaciones al 
considerar el orden y el cquilibrio como elementos constantes y resignifi- 
car el conccpto de tiempo: 


10 G. Balandier. El desorden. La teorfa del cuos y las cicncias sociales. Barcelona: Gedisa, 1990, p. 44. 
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La inteligibilidad de la socicdad era entonccs y nccesai ia- 
mcnic la dc un orden, de una sincronfa. En lo succsivo, el 
ticmpo ya no es solo considerado como el de la evolution o el 
de los penodos de ruptura, sino en su ornnipresencia. Aparecc 
como un componcntc de lo social, una pane constitiuiva de 
su dinamica, un motor coniinuamente on action. Sobre todo 
por esta razon, la socicdad sc percibe a sf misma tambicn en 
cuanto «orden improbable. 11 

La cultura no puede estar ajena a este estado de impvevisibilidad 
cn el que hasta el lenguajc eientffico ha perdjdo sus connotacioncs dc 
verdad absoluta, de seguridad y autoridad indiscutida, adrnitiendo su 
construccion artificial y el uso de elementos rctoricos (pie lo emparentan 
con el lenguajc literario, como tambicn la inclusion del desorden como 
alternativa de caracter positive). 12 Las tcorfas literarias contemporaneas 
son (desjordenadoras con respecto a la normativa traditional, y tambicn 
en su rclacionamiento interno, porque la dinamica de production teorica 
permite el encuentro de posicioncs opuestas y la generacion de nuevos 
saberes, con mayor o menor grado de independcncia con respecto a los 
ya establccidos, y por lo tanto con las caracteristicas comuncs de contra- 
riedad, altematividad y coexistencia que a grandes rasgos identifican este 
vasto cuerpo teorico del siglo xx. 

4. Ob.ietjvos especIficos 

Teniendo en cuenta el objetivo didactico de esta propuesta, manifes- 
tado al comienzo, nos detendremos en la caracterizacion de campos dis- 
cursivos que se distinguen habitualmente por su oposicion de cufoque con 
respecto al abordaje del objeto de estudio. Por lo tanto distinguiremos 
en principio cuatro ejes o campos teoricos con diferentes caracteristicas 
operativas, pero que en el panorama general de los presupuestos del si¬ 
glo xx surgen como portadores de metodos analfticos antagonicos y con 
una concepcion del hccho literario y la literatura cn sf epic scnala tiaras 
divergencies. Esto permite el enriquetimiento del rnarco teorico y de sus 
resultados en cuanto a la diversidad de posibilidadcs interpretativas y cl 

11 lb., [). 57. Wase especialmenle el cupflulo titulado «EI movimieiilo», pp. 226-237. 

12 Para la revalorization de estos conceplos recomemlamos la obra eornpilada por Dora Fried Sehnttman. 

Nuevos pitmdigmas. culturay sttbjclwkkid. Buenos Aires: Pliitlos, 1994. 
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establecimiento de un nivel dc interdisciplinariedad epic contribuye a su 
vcz a la confrontation y confluencia de discursos originados y derivados 
de matrices de pensamiento que conticnen valores v pcrspectivas dc desa- 
itoIIo orgamca y metodologicamente divergentes. 

A partir de estos presupuestos vamos a trabajar sobre cuatro puntos 
rcferencialcs como focos paradigmaticos para la apreciacion de formas 
singulares de configurar la textualidad decodificando la capacidad con- 
notativa del texto por medio del eje inmanentista o intratextual, el eje 
sociologico o contextual, cl eje psicologista o extratextual y el eje rec-eptivo 
o cotextual . 13 

Eje inmanentista o intratextual 

El primer capftulo se centra en la propuesta clave del tradicionalmentc 
denominado formalismo ruso como ejemplo del primer eje, epic se enfoca 
en cl estudio exclusivo del texto , tomando a este como unidad autonoma dc 
significado, para centrarse insistentc v especfficamente en el analisis de los 
elementos lingufsticos, espccialmente a nwel metrico, sintactico y ritmico 
de las producciones poeticas, y en la importancia de los elementos estme- 
turales que permiten distinguir las variantes en la construccion narrativa a 
partir de conceptos fundamentals como motivo. fdbula y trama. 

Desde esta postura, en principio totalmentc radicalizada, se elabora un 
nuevo marco teorico en el cpie lo importante es determinar como se ha 
logrado, tecnicamente hablando, ese objeto textual, dc manera de singu- 
larizarlo por medio de una identificacion cpie lo separc totalmente de los 
productos obtenidos mediantc cl uso del lenguaje cotidiano. Por lo tanto 
el denominado Lenguaje poetico se va a distinguir tanto por los elementos 
formales que lo constituyen como por su cualidad de opacidad, que no 
admitc la posibilidad de oficiar como ventana a traves de la cual se pueda 
observar un determinado contexto social, o al que se puede aludir como 
posible extension referencial que habilite una lectura a partir de codigos y 
disciplinas diferentes dc las establecidas por las estrategias de arm ado y de 
creation del denominado artificio textual. Esta sobrevaloracion de la forma 

13 Para establecer divisiones entre jiosihles paratliginas veanse: M. del C. Bobes, o. cit. (1984): W. Mignolo, 
o. cit. (1986); S. Walt non. hilmduccion a la hisloria de las Leonas literarias. Granada: Universklad de 
Granada, 1991: Jose M. Pozuelo. «La teorfa iiteraria en el siglo xx», en D. Villanueva (coord.). Carso de 
teorfa de la literataru. Madrid: Taurus, 1994, pp. 69-98. 
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sc vera cxpucsta no solamentc a las crfticas mas sevcras, sino tambien a un 
proccso evolutivo que en la meclida en que el grupo vaya superando eta- 
pas decisivas en sn constitution va a ir pcrdiendo esc impnlso formalista 
cpie lo caracterizo en sus comienzos y generando problematicas intcrnas 
que senalarcmos mas adclantc. 

Tomando como centre tematico esta tcorfa que abl e y cambia el dis- 
curso crftico del siglo XX y sus aportes conccptuales mas relevant.es, ten - 
dremos a la vez en cuenta constructos teoricos similares con los cuales si 
bicn por razones tcmporales y espaciales no pudieron establecer contactos 
acadcmicos, en una vision global no dejan dc convertirsc en verdadcros 
aliados de esta concepcion de la literatura. Esto nos permitira establecer 
significativas relaciones con teorfas como el New Criticism en su version 
inglesa y estadounidense, y con las por demas claras derivaciones epic se 
rcflejan en los presupuestos del famoso estructuralismo frances. 

Eje sociologico o contextual 

I'd segundo capftulo esta dedicado al eje sociologico o contextual , que 
tienc como objetivo caracterizar parte de las teorfas enmarcadas dentro 
de la amplia denomination dc sociologist cle la literatura. En estc caso 
nos detendremos en primer lugar en la vision ofrecida por la denomina- 
da sociologla emptrica por medio dc su mas significative representante, 
R. Escarpit, y su Escuela de Burdeos, teniendo en cuenta el trabajo rea- 
lizado sobre la relacion de la produccion literaria y el mercado a traves 
de tres elementos claves: el producto, lihro. la institution, literatura, y las 
condiciones en que se realiza la reception dc ese objeto, lectura. Se esta- 
blece la posibilidad de medir la respucsta de los receptores consideraclos 
como consumidores, con oportunidades diversas de acceder a una oferta 
cpie no siempre se presenta bajo la forma tradicional de libro, sino que 
tambien llega por medio del sistema de entregas o folletines. 

En esta section tendremos especialmcnte en cuenta el conjunto de teo- 
rfas de base marxista cpie tienen su centre dc discusion en las formas de 
relacionamiento entre lo literario y lo social, a traves de las posibilidades 
de dcpendcncia o interconexion entre los dos ambitos, basando sus presu- 
pucstos en la funcionalidad c importancia que adcpiierc el factor idcologi- 
co en la composition y estructuracion del arte en general y de la literatura 
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en particular. A estos efectos scleccionamos las posiciones sustentadas por 
la denominada escuela rusa , teniendo en cuenta a cuatro figuras claves. 

En primera instancia, cl considerado paclre del marxismo ruso , C. Ple- 
janov, y sus Studios dirigidos a resaltar el cncadcnamiento cpie sc produce 
entre el factor cconomico, mediante su incidencia en la psicologfa del indi- 
viduo, y la creation artfstica. 

Seguidamente, hacia cl comienzo del siglo xx, dejando una position tan 
determinista como la anterior, nos cncontramos con la figura peculiar de 
Lenin, quicn tiene la especial caracteristica, en relacion con sus content- 
porancos politicos, dc haber completado un trabajo sobre critica literaria 
centrado especialmcnte en la produccion dc Tolstoi, cxpucsto en seis ar- 
tfculos que ponen el enfasis en seiialar la libertad del autor para expresar 
mediante la forma narrativa las contradicciones implfcitas en el desarrollo 
de la revolucion campesina de las ultimas decadas del siglo xix sin realizar 
una reproduction mecanica de lo acontecido durante esc penodo de es¬ 
pecial signification en la historia rusa y cpie termino cerrando el ciclo del 
feudalismo en ese pafs. 

La selection se completa en primera instancia con un representante 
clave del denominado marxismo estmctu.ral.ista , cl filosofo frances Louis 
Althusser y su particular enfoque para establecer las relaciones dc domi- 
nacion expresadas en los que el denomina aparatos ideologicos de Estado , 
institucioncs con orfgenes y fines diferentes entre las cpie sc destacan las 
correspondientes a la ensenanza, las religiosas, las jurfdicas y las politicos, 
que actuan como instrumentos cle repetition y divulgacion de la ideologfa 
dominante para asegurar el mantenimiento dc un sistema de crcencias y 
costumbres cpie permite el control de la sociedad en general. 

El ultimo ejemplo clegido es el britanico Raymond Williams como figu¬ 
ra emergentc del materialismo cultural. Se tienen en cuenta sus conceptos 
basicos con respecto a la incidencia de lo idcoiogico en la trama social y en 
especial relacion con la culture en general y la literatura en particular, y la 
funcion de los intelectual.es en la medida en que son productorcs activos 
cle lo epic denomina la estructura de sentimiento cpie sc va conformando 
silenciosamente,en determinado contcxto hasta lograr una expresion con- 
creta y reconocible socialmcntc. 
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Eje psicologista o exLraiexLual 

La segimda parte eomenzara eon cl capftulo tercero, quc tendril como 
eje a las tcorfas de origcn psicologista o extratextual. Sc tendran cn cucn- 
ta las posiciones mils relevantcs en cuanto a la recurrida rclacion entre 
psicoarmlisis y escritiira y la irnportancia dc la figura del autor cn la cons- 
truccion litcraria. Partimos de la fignra dorninante de Sigmund Freud, su 
concepto de inconscientc y su labor cn los procesos onfricos; Freud consi- 
dcra los suenos como procesos de cscritura de la psiquc humana, a la vez 
(pie utiliza los textos literarios para comprobar determinadas patologfas: 
sirva como ejemplo cl Edipo de Sofocles. Tambien rcvisaremos posturas 
disidentes dc la tests frcudiana, por ejemplo Carl Jung y sus conceptos de 
arquetipo y de inconscientc colectivo, pasanclo por la dettominada psico- 
critica practicada por Ch. Mauron, que trata de establecer la funcion de 
las repeticiones en la obra de determinado autor como posiblc sftitoma 
de uria neurosis que finalmcnte tendra que ser comprobada con los datos 
biograficos, para terminal- con la controvertida figura dc Jacques Lacan, 
su rclectura de Freud y sus nucvas perspectives del psicoanalisis fi ances. 

Eje receplivo o cotextual 

El capftulo cuarto y ultimo se centra en el eje denominado receptivo 
o cotextual , dedicado a investigar la figura del lector como productor del 
texto a partir de los presupucstos de la Escuela de Constanza. Sc destacan 
los nombres de H. Jauss, especialrncnte su concepcion del Horizonte de 
expectation , y de W. Iser con sus scnalamicntos sobre las caracterfsticas del 
microcosmos del lector; se tienen en cuenta las reaccioncs y derivaciones 
(pic ha gencrado esta especial redimension de la figura del receptor. 

De esta forma pretendemos dar una vision que, si bicn es parcializada 
en su seleccion, espera cumplir con los fines didacticos que la motivaron: 
otorgar un panorama general de cuatro construcciones tedricas fundacio- 
nales del siglo xx, caracterizadas claramente por su polarizacion en cuanto 
a la funcionalidad, la capacidad dc representacion de los textos considera- 
dos literarios y la ubicacion del objeto de estudio. 




PARTE I 


CAPtTULO 1. FOKMALISMO RUSO 


Efecto rnariposa, ha dicho. Que ironici. Un nombre tan delicado. 

Arturo Percz-Revertc 
El pintor de batallas 


1. Antecedents, derivaciones y reacciones 

D entro del variado espectro de propuestas teoricas del siglo 
xx, la denominada —por sus detractores— fonnalismo ru- 
so tiene desde su origcn dos rasgos distintivos dcsequili- 
brantes: a nivel epistemologico surge como una propuesta 
totalmente renovadora con la firme conviecion dc sepultar 
los preceptos crfticos normativos del siglo xix, cspecialmente los relacio- 
nados con la concepcion simbolista de la poesfa; este nucvo abordaje del 
objeto literario fue sustentado mediantc la elaboracion de postulados dc 
corte cientffico cpie derivaron en un cambio sustancial en la interpreta- 
cion de los textos ficcionales. Simultancamente, a nivel historico-social 
se produce un curioso y determinante relacionamiento entre discurso po¬ 
litico y academico marcado por la coexistencia de dos acontecimientos 
absolutamente diferentes en su origen, planteamientos y objetivos, como 
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lo fueron la Rcvolucion rusa dc 1917 y cl surgimiento de un gnipo de 
jovcncs academicos dispuestos a reformular los principios cnticos quc los 
antcccdfan y promover una vision racional de la elaboration textual y no 
a partir de sus significaeiones o derivados contextuales. De cste modo, 
reconceptualizaron cl texto literario , al cual adjudicaron una categona dc 
autosuficiencia y efectividad a partir exclusivamente del valor estetico de 
su eonstructo linguistico y su repcrcusion cn el lector. 

El marco historico en el que surgieron estos investigadores cstuvo sig- 
nado por la importancia del estallido revolucionario que marc6 el fin del 
imperio zaristay la proclamation de la victoria bolcheviquc. El peso de la 
rcvolucion tarde o temprano incidira en el dcsarrollo profesional de estos 
estudiosos, quienes en general polfticamcnte coincidian con cl nuevo regi¬ 
men pero acadcmicamente generaban un discurso considerado reacciona- 
rio, por lo tanto frente al poder y a la dimension de los sucesos de 1917 les 
fue imposible mantenerse indemnes y sustentar cn forma independientc 
sus invcstigaciones, aferrados a la idea de quc la literatura sc explica por 
sf misma y no con relacion a factores extratextualcs, dejando totalmente 
de lado las influencias y caracterfsticas provenientes del contexto en que 
ban sido producidas. 

A cfcctos de establecer la importancia e incidcncia del cambio de siste- 
ma politico en Rusia, citemos la opinion de E. Hobsbawn: 

La rcvolucion dc oetubre origino el movirniento revoluciona- 
rio dc mayor alcancc que ha conocido la historia moderna. 

Su expansion rnundial no tiene parangon desde las conquis- 
tas del islam eri su primer siglo de existoneia. Solo treinta o 
cuarenta afios despues de que Lenin llegara a la cstacidn de 
Finlandia en Pctrogrado, un tercio de la hurnanidad vivfa bajo 
regfmenes que derivaban directarnente de «los cliez dfas que 
estremecieron el rnundo» v del modelo organizativo dc Lenin, 
el Partido Cornunista. 1 

En csta sociedad altamente politizada fue tremendamente differ! e in- 
cluso riesgoso sostencr a ultranza una desideologizacion de la obra litera- 
ria y proclamar un total aislamiento de cualquier tipo de interpretation 
que no naciera dc su propia estructura lingiifstica, entendimiento epic si 

1 I:,. 1 lobsbawn. ( hslona del sight AX Barcelona: Crltica, 1997, p. 63. 
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bien estuvo sujeto a flexibilizacioncs en la decada de los veinte, en los 
comicnzos fue expresado y entendido corno una normativa identificatoria 
para el desenjpeno de los trabajos formalistas. 

La nueva. propuesta por un lado socavaba fundamentalmente las 
pretensiones simbolistas heredadas del siglo anterior y se emparentaba 
sin oeultamientos con los preceptos futuristas practicados por el poeta 
Maiakovski (1893-1930), con quien estaban unidos por lazos de amistad 
y quien expresaba publicamente una alta valor acion de los trabajos que 
realizaban los jovcncs investigadores. Por otro lado, daba una respuesta 
radical a los atacpies desde filas marxistas, promovfa el establecimiento 
de un estricto rigor cientffico para el abordaje dc los textos creativos y 
reformulaba el concepto dc literatura y dc valoi'acion del objeto artfstieo, 
actitud que coincidfa con los cambios de paradigmas con los epic se ini- 
ciaba el siglo xx. 

I Eagleton afirnia epic los formalistas privilegiaban el estudio de la rea¬ 
lidad textual, con lo cual sc enriqueefa la actividad cn'tica y se enfrentaba cl 
quehaeer literario desde un punto de vista absolutamente innovador: 

La literatura no era una seudorreligion, psicologfa o sociologia 
sino una organizaeion especial del lenguaje. lenfa Icyes pro- 
pias espccflicas, estrueturas y lecursos que debfan estudiarse 
en sf mismos en vez de ser reducidos a algo diferentc. I^a obra 
literaiia no era rii vehfculo ideologico, rii reflejo de la realidad 
soeial ni encarnaeion de alguna verdad trascendental; era un 
heclio material cuyo funcionamicnto puede analizarse corno 
se exarninael dc una maquina. 2 

Esta problematica polftico-academica instaurada cn Rusia a mediados 
dc la segunda decada del siglo xx en torno a la aparicion, la conforma- 
cion y cl rcconocimiento de las actividades cicntificistas con respecto a 
la literatura origino, por un lado, una division de aguas cn el mundo del 
pensamiento sovictico epic llevara a la condcna y a la disolucion de los 
denominad osfomudistas , y por otro determino cpie su actividad mas pro- 
ductiva corno gnipo —que abarco un perfodo aproximado entre 1915 y 
1930— se dispersara junto con sus integrantes. 

2 T. Eaglelon. Una inlroduccion a la leorfa lilcraria. Colombia: Ecu, 1994, p. 13. 
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Entre las cnticas eontcmporaneas rads seriamente fundamcntadas y 
de mayor rcpcrcusion que tuvieron que enfrentar en los anas siguientes, 
se encuentran las exprcsadas por L. Trotsky 3 4 en su conocido ti'abajo Lite¬ 
ratway revolution, que tuvo especial impacto dcntro y fuera del forma¬ 
lismo, como tambicn las dc M. Bajtfn, bajo la firma dc Pavel Medvedev, 
publicadas con el tftulo El metodo formed. en los estudios Literariosf a estas 
opiniones nos referiremos en la section dedicada a los opositores a la os- 
coda formalista. Si bicn los ataques y las acusacioncs tuvieron los tonos y 
las contundencias mas variados, los acusados no se preocuparon por rea- 
lizar una argumcntacion contraria cficaz que equilibrara o desbaratara los 
juieios adversos, de mancra dc cstableccr un perfil mas homogeneo entre 
filas formalistas y dcscstimar las fisuras internas que sc fueron acentuando 
con cl correr dc los anos hasta culminar con la desarticulacion del grupo. 

Micntras cl mundo dc la antigua Union Sovictica apuntaba todos sus 
intcreses y esfuerzos a la preparation del estallido dc la Revolucion de 
1917, paradojicamentc, en las ciudades mas comprometidas con la lu- 
cha polftica y db mayor incidcncia en el devenir de los succsos historicos, 
como Moscu y.San Petcrsburgo, se fundan rcspectivamente el Cfrculo dc 
Linguistas en 1915 y la Opoiaz (Sociedad para cl Estudio de la Lengua 
Poetica) en 1916. En los albores de un cambio radical en la conception 
del sistema politico mondial, estas ciudades son centra de una contrarre- 
volucion cultural materializada en el trabajo de un importantc grupo de 
investigadores cuya mayor pretension era otorgarlcs a los estudios litcra- 
rios cl cstatus dc cicncia y a la vez total independencia con respccto a la 
cstetica. Simultaneamcntc sc apostaba al establccimiento de una norma- 
tiva metodologica imprescindiblc para dclinear una nueva poetica que 
dejara definitivamente atras los acercamientos textuales por las vfas del 
biografisrno, cl psic-ologismo o el historicismo y rcivindicara la necesidad 
de una renovation dc la crftiea epic aspiraba a la cientificidad v a valori- 
zar el producto verbal como unico constructor del significado, mas alia dc 
las difercncias marcadas por una dcpendencia de la lingiifstica entre los 
moscovitas y un objetivo independista que caracterizaba a los nucleados 
en Pctrogrado. 


3 L. Trotsky. Litemhuny ncotucidn. Buenos Aires: J. Alvarez. 1%4. 

4 M. Bajn'n (R Medvedev). El metodo formal da los estudios litcrarios. Madrid: Alionza, 1994. 



Siijcv Freirf. 


Entre los integrantes mas destacados del Cfrculo dc Moscu figuran 
R. .1 akobson (1896-1982), quicn posteriormente tendra una gravitantc re- 
putacion en el resto de Europa y en Estados Unidos, R Bogatyrev (1893- 
1971) y C. Vinokur (1894-1947), micntras que en la Sociedad de Estudio 
de la 1 corfa del Lenguaje Poetico, Opoiaz, con sede en San Petcrsburgo, 
se cncontraban su fundador, 0. Brik (1888-1945), director dc revistas re- 
presentativas de la postura formalista como El Arte de la Comuna (1918), 
junto con Maiakovski, y lee (1923-1925), en su primeroy segundo perfodo 
denominado El Nuevo lef (1927-1928). A el se unen quienes luego seran 
los referentes de esta cscuela: V Shklovsky (1893-1984), B. Eichenbaum 
(1886-1959), L. Jakubinsky (1892-1945), ,). Tynianov (1894-1943) y 
B. Tomashevski (1890-1957). I.as figuras de R. Jakobson y V. Shklovsky 
se convirtieron en los emergentes mas claros de cstos grupos epic mantu- 
vieron una actividacl tan irregular como dccisiva para la rcformulacion 
del quehacer literario. En lo que tiene que ver con el Cfrculo dc Moscu, el 
alejaraiento de su fundador Jakobson a Praga en 1920 march un cambio 
cualitativamentc importantc en la actividad del grupo, de manera i pie sera 
en la Opoiaz donde encontraremos los nombres mas gravitantes asociados 
al formalisms niso, y acceclcremos a parte de sus trabajos mediante las 
escasas traducciones al espanol de que se dispone. 0 

En lo cpie tiene que ver con la evolucion de la escucla formalista, cs 
lectura imprescindiblc la extensa y clasica obra de V. Erlich/’ en la cual se 
senala la posibilidad dc periodizar la actividad formalista en tres etapas 
claves cuya utilizacion creemos necesaria a fin dc cstablecer las caractcrfs- 
ticas del relacionamiento no solo en el interior de los grupos, sino tambien 
frente al agobiantc contexto politico que los presionaba y como manera 
dc visualizar y comprender mas acertadamente los cambios de posicio- 
namiento y las flexibilizaciones conccptualcs que se fueron originando en 
esos tres lustres dc labor academica. 

Erlich distingue un primer periodo de 1916 a 1921 cpie denomina 
los anos de enfrentamiento y polemica , de los cuales destaca que si bien 
tanto Jakobson como Shklovsky surgfan como las figuras consul ares de los 
equipos mencionados, la conformacion de una mctodologfa formalista fue 

5 T Todorov (comp.). Tvona de (a lileralura de. /os formalistas rusos. Buenos Aires: Signo, 1970; E. Volek. 

Arilologta del formalismo rusoyel grupo deBajlfn , voL 1. Madrid: Fundament os, 1992; ib„ vol. 2, Ma¬ 
drid: lamdamentos, 1995. 

6 V. Erlich. Ellformalismo ruso. Barcelona: Seix Barral, 1974, pp. 99-199. 
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posible mediantc el trabajo en conjunto de lo que denomina «un equipo 
intelcctual raramente igualado en la historia de la eiencia litcraria». Este 
esfuerzo se plasma en la publicacion de 1919 Estudios sobre la teorici del 
lenguaje de la Opoiaz. En este se subrayan los esfuerzos por crear un sis- 
tema cientffico como mecanismo para abordar la literatura e incorporar 
una forma de pensamiento estetico absolutamcntc novedoso que los llevo 
a sostener serias discusiones internes, tan neccsarias como fruetfferas, pero 
tambien a fortalecer los objetivos a derribar: uno de cllos era el simbolismo 
y cl otro la historia literaria tradicional, preocupada solamente por datos 
concretos sobre el proceso de creacion y no por su dinamica organizativa. 

En estos primeros anos de labor no solo qnedan marcadas las pautas 
mas significativas de operatividad reladonadas por el principio de cau- 
salidad y referidas a la distincion del artificio como nucleo clave de estu- 
dio, y su logica conseeuencia de apartamiento de cualquier aproximacion 
idcologica al texto, sino que se enfatiza que la eomprension de este es 
producto de una organization textual dc caracter exclusivamente inma- 
nente al sistema literario y que rechaza cualquier tipo de decodification 
desde perspectivas religiosas, polfticas, filosoficas o psicologicas. Partiendo 
de este marco operativo es facil deducir que no fueron solamente anos 
diftciles en cuanto al armado del aparato metodologico, sino tambien para 
contestar y enfrentar, no siempre con el mismo enfasis y a veces con frases 
mas impulsivas que conceptualmente asentadas, las acusaciones dc los 
portavoces de la culture marxista y los variados rotulos con los epic se los 
clasificaba, entre los cuales el de formalistas se convirtio en el represen¬ 
tative dc csta iniciativa e ironicamente desplazo la autodcnominacion de 
especificadores que ellos senalaban como el mas adecuado para la clase 
de invcstigaciones y proyectos que realizaban. En la seccion dedicada a la 
crftica estableceremos mas detalladamentc las diferentes instancias dc las 
arduas polemicas desatadas en torno a este enfrentamiento que va mas 
alia de lo academico. 

El segundo perfodo, cjue se enmarca entre los anos 1921 y 1925, es 
calificado de desarrollo turbulento. Durante su transcurso se elaboran con 
especial Enfasis los estudios sobre la poesfa, relacionados especialmcnte 
con el ritmo y la sintaxis, que originariamente habfan caracterizado los 
objetivos de investigation del Cfrculo de Moscu. Por su parte, la Opoiaz 
habfa dividido sus esfuerzos entre los estudios poetieos y la configuracion 



dc un nuevo sistema dc historia literaria, y habfa progresado significati- 
vamente en el establecimiento de un adecuado sistema analftico y en una 
precisa terminologfa cn el campo de las invcstigaciones narratologicas. En 
esta area sc utilizan textos clasicos no solamente de la literatura rusa, entre 
los que se dcstacan los trabajos sobre obras de autores por demas signifi- 
cativos como Tolstoi, Dostoievsky, Pushkin o Gogol, sino que se les simian 
textos dc Sterne, Maupasssant y Cervantes que sirven para cjemplificar 
un metodo que a principios del siglo XX era decididamcnte transgresor y 
claramente desordenador con respecto a la preceptiva antecedente. 7 En 
estos anos la terminologfa va adquiriendo precision de manera de darle 
al constructo teorico una mayor amplitud y sofvencia conceptual, se va 
perfilando el concepto de estructura , que va a pcrfeccionar cl Cfrculo de 
Praga, para definir el soporte de la obra literaria mediante el cambio tcr- 
minologico de simple suma de elementos al mas complete de sistema , que 
valoriza y proyccta la funcionalidad de cada uno de los recursos en una 
unidad superior e inclusiva cpie le permite ponerse en relacion con otros 
sistenias dc pensamiento. 

Con la influencia de jakobson desde Praga, Tynianov en 1924 ya ex- 
presa la importancia de no aislar la obra de arte, marcando diferencias 
con el resto de los formalistas, postura que se acentuara en los anos si- 
guientes. El teorico ruso afirma en su artfculo «EI hecho literario», dedi- 
cado paradojicamente a Shklovsky, representante del ala conscrvadora de 
los formalistas, la necesidad no solo de aceptar el dinamismo al que estan 
sujetos los textos mediante desplazamientos que generan nuevas formas, 
sino tambien de contextualizarlos: 


Al aislar una obra literaria de su eonlexto, el investigador no la 
saca en absolute de la proyeccidri histdrica; solo se aproxima 
esta obra con el aparato historico del'ectuoso y torpe de un 
individuo de otra cpoca. 8 


7 Vitalise como ejemplos praclicos: B. Eiclienbaum. «Corno esti hecho “El capote lie Gogol”*, cn T; Toilo- 
rov. Teona de la lileralura de los formalistas ntsos . Buenos/Vires: Signos, 1970, pp. 159-176; V. Sliklovsky. 
«Slerne's Tristram Shandy: Stylistic Commentary^ en L. Lemon v M. Reis. Russian formalist Criticism. 
University of Nebraska up, 1965, pp. 25-57; V. Sliklovsky. *G6mo esta hecho Don Quijote: los cliscursos 
de Don Qnijole», en E. Volek, o. cit., vol. 2., pp. 137-147. 

8 J. fynianov. «EI hecho literario», en E. Volek: Antologia delformalismo rusoy elgrttpo de Beylin, vol. 1. 
Madrid: I’undarnenlos, 1992, p. 210. 
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Desde esta perspectiva, el cambio y la dinamica son factores a tenor en 
cuenta en el momento de efectuar la valoracion de los textos literarios; se 
establece un nivel diferente de productividad que afianza la determina¬ 
tion de la fnncionalidad y el uso de los recursos no solamente dentro de 
cada epoca y antor, sino mediante la correlation con otras series literarias 
a fin dc eomprobar que la herencia en literatura sc transmite de tios a 
sohrinos , es d'ecir epic esta sujeta a rupturas, cam bios y dcsviaciones en 
relacion con los anteccdentes que no ticnen por que aparecer en forma 
continua. Tynianov reafirma este concepto en su artfculo «Sobre la evo¬ 
lution litcraria», en el que se manifiesta en contra de la conception dc 
tradition y a favor del termino funcion constructive! , que define como «la 
posibilidad de entrar en conelacion con los otros elementos del sistema y, 
en consecuencia, con el sistema entero». 9 

El proceso de sustitucion dc sistemas se opondra a la clasica historiza- 
cion de la literatura y cstablecera una nueva metodologfa que se afianzara 
aun mas con la publication, en plena dispersion del grupo en 1928, del 
artfculo «Problemas de los estudios literarios y lingiifsticos», ineluido en 
la clasica antologfa de Todorov, y que se conoce como tesis o manifiesto 
de Tynianov y Jakobson, en el que se denuncia la imperiosa necesidad de 
enfocar los estudios Icjos de todo mecanieismo y se exige la separation 
del edecticismo academico del fommlismo, abogando decididamente por 
el relacionamiento entre series de diferente orden y por la necesidad dc 
apretiar la obra con relacion a la production de otras epocas. 

Es evidente que los ultimos cuatro anos de la decada de los vcinte refle- 
jaron el costo asumido por los formalistas como consecuencia dc las cons- 
tantes presiones y los permanentes ataques que habfan sufrido desde filas 
comunistas desde la asuncion bolchevique. La position cerrada y firmc dc 
los comienzos con respecto a la separation entre socicdad y literatura y 
la permanente apologia de la desideologizacion del texto sc derrumbaron 
no solo frente a las amenazas externas, sino tambien a las desavenencias 
internas, y comienza una crisis y desbandada, como Erlich categoriza a 
esos anos, y ademas un proceso de reconsideration y refutation de sus 
postulados en cuanto al relacionamiento entre literatura y realidad que 
los acerca a un forzado sociologismo, que por su intempestiva aparition 


9 J. lynianov. «Sobre la cvolucion de la obra liLeraria», en T Todorov. (comp.). 1't‘orki tk‘ la literal lira de las 
formalistas rusos. Buenos Aires: Siguo, 1970, p. 91. 


36 



SlLKA FrKIRE 


carece de crcdibilidad, como les habfa sucedido en los primeros anos con 
sus audaces y provocatives ascveraciones con respecto al aislamiento de la 
obra poetica. Esta actitud revisionista Neva a publicaciones como La ter- 
cerafdbrica , de V. Shklovsky (1.926), en la cual este manifiesta un cambio 
en cuanto a sus firmes convicciones dc un pasado no tan lejano, admitien- 
do, por boca dc quien habfa sido uno de los mas brillant.es representantes 
en la expresion mas ortodoxa, que lo extratextual, por convencimiento, 
presiones o cansancio se incorpore al discurso forma lista. 

En este panorama plagado dc divisiones, las diferencias entre los dos 
grupos en cuanto a areas de trabajo se hicieron mas visibles en los ultimos 
anos. Por un lado los moscovitas, que eran producto de la lingufstica y se 
habfan formado en esa discipline, propugnaban por medio de ella detcr- 
minar las caracterfsticas dc una moderna ciencia del lenguaje; en cambio 
en San Petcrsburgo los de la Opoiaz no eran oiiginariamentc linguistas 
sino historiadores literarios. Esto determino posicionamientos diferentes 
en el campo de la investigation, lo que para unos era principio y fin de sus 
frabajos, para los otros tenfa el valor de instramento auxiliar, valioso pero 
no escncial y que no restringfa las investigaciones a una sobrevaloracion 
de la poesfa como genero que mejor ejemplificaba el marco teorico que se 
estaba elaborando. 

En este contexto, la dispersion fue mas que un hecho y por lo tanto solo 
quedaba esperar las repercusiones que el tiempo se encargarfa de dcscubrir 
en lugares diferentes de Rusia y no siempre cercanos a ella, como Estados 
Unidos o Frantia. En este ultimo pafs surgen sagaces inteipretes y traduc- 
tores de una nueva ciencia literaria natida en uno de los momentos mas 
conflictivos del siglo xx y destinada a perdurar en el trabajo logrado por sus 
componcntes exiliados en el mundo academico europeo y cstadounidense. 

El final de esta cscuela es expresado por su mejor historiador de la 
siguiente forma: 

I..OS esfuerzos de Sklovskij, Ejxenbaurri y sus discfpulos por 
acabur con el separatisnio estetico era per se un feriomeno 
eneorniable. Desgraciadamente, lo que sc gano en arnplitud 
dc rniras se perdio en precision de enfoque, en daridad de 
formulas tcdricas. El «desplazarnierito del fomialismo» no 
signified tanlo un movirniento liacia un esquerna crflico mas 
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comprensivo y flexible, como una rctirada accidcntada y 
Iragmcntaria de una position claramente insostenible. 10 

Frentc a la aceptacion del fracaso y el cambio de rumbo expresada per 
sus figuras insignes, la oposicion termino de destrozarlo; demandaba (pie 
los denominados formalistas fueran sometidos a una reeducacion de tipo 
marxista, con lo cual la batalla perdida de antemano llegaba a su fin des¬ 
pues de quince anos de estudios que dejaron un legado fundamental para 
el entendimiento y la jerarquizacion de la teorfa literaria, objetivo (pie 
tanto trabajo le habfa costado construir a un griipo de jovenes estudiantes 
rusos desajustadamente cnmarcados en la Revolution de 1917. 

En las rafccs de este nuevo posicionarniento estctico pueden vastrearsc 
influencias cercanas de dos teoricos rusos del siglo xix que por reaccion 
favorable o contraria estan presentes en sus trabajos: A. Potebnia (1835- 
1891), famoso filologo ruso, y el experto en historia literaria comparada 
A. Veselovsky (1838-1906) se reitcran en cl rnomento de establecer los 
antecedent.es mas inmediatos del formalismo. El primero centre sus es¬ 
tudios en la consideration de la obra literaria como un acontecimiento 
lingiifstico, mediante la distincion entre el lenguaje estctico expresado por 
la poesfa y el no estetieo representado por la prosa, y el segundo se destaco 
por sustentar un total deslinde del aspecto biografico de la obra, y espe- 
cfficamente por sus trabajos sobre el folclore ruso. Se senala la influencia 
de Veselovsky eri cl carnpo de la organizacion del texto estableciendo la 
diferencia entre cl tema (sjuzet) v la irnportancia del motivo, elementos 
claves en el desarrollo teorico de los formalistas. 11 

Tambien cabe establecer que detras de este intento formalista (pic 
apunta al relacionamiento intertextual entre los niveles fonicos, prosodicos 
y metricos, y a una lectura inmanente del texto, sc preanuncia el propio 
conccpto de estructura, que inevitablemente trasluee la presencia de dos 
principios rectores de la poetica como el modelo mereologico t[uc propone 
Aristoteles en su Poetica mediante los postulados de la totaliclad para es¬ 
tablecer la conformation de la tragedia con su division en seis partes no 
consideradas individualmente sino como unidad, y el implfcito de la no 
adicionalidad expresado en su Metaffsica en el que valoilza las partes en 

10 V. Erlich, o. fit., p. 185. 

11 V. Erlich, o. fit., pp. 25-44. 
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la medida en que son constituycntcs y colaboradoras para la formation tie 
una jerarqufa superior, en su caso particular la del texto tragico. 12 

.La otra presencia es el modelo moifologico propuesto por Goethe, inevi¬ 
table deudor del pensamiento aristotelico, quien reformula la irnportancia 
del todo como sumatoria y por su capacidad de interrelacionamiento en¬ 
tre las partes, que tiene especial incidencia en las concepciones de estruc¬ 
tura y de Ur-tipo de las que tuvieron conoeimiento los academicos msos, 
especialmentc el folclorista y profesor de ctnologia en la Universidad de 
Leningrado V Propp (1895-1970). Propp utilizo estas concepciones pa¬ 
ra establecer las constantes en cuanto a funciones y personajes a partir 
de la coleccion de cuentos maravillosos segun la clasificacion de Aarne y 
Thompson. Su rcconocimiento al escritor aleman queda explicito en los 
acapites de su libro Morfologta del cuento , en cl cual define su trabajo tie 
esta manera: 

El resultado de este trabajo sera una morlblogfa, es decir una 
descripcion de los cuentos segun sus partes constitutivas y las 
relaciones de estas partes entre ellas y eon el conjttnto. 1,> 

Es posible establecer que como derivacion de los modelos menciona- 
dos, al comenzar el siglo en medio de una Rusia turbnlenta, se gesto un 
modelo formalista con una clara base estructuralista que cambio drasti- 
camcnte la optica de los estudios literarios y establccio los lineamicntos 
para importantes rcpercusiones, tie las que nos ocuparcmos en la tercera 
seccion de este trabajo. 

En el rnomento de establecer las rcaccioncs de la actividad formalista 
con respecto a las escuclas literarias que la circundan, destacamos dos 
posturas en difercntes direcciones. Por un lado, el cerrado negativismo 
frente a la influencia de los principios expuestos por el simbolismo, y espe- 
cialmente sus ramjficacion.es rusas, v por otro lado su innegable afinidad 
con cl futurismo acentuada por la confraternidad que los unfa a su Iftler 
Maiakovski. Estos dos ismos claramente engarzados en el pasaje literailo 

12 Aristolt'.ies. I’oeliai. Madrid: Credos. 1974; Aristoteles. Metaffsica. Buenos Aires: Espaisa-Culpe, 194!!. 

13 Vi Propp. Mnrfologla del cuento. Btimos Airos: I'uudameiitos, 397,', p. 31. Por crflicas a este ttabujo, 
veanse: Po/eniica lJm-Simuss-l. Pmpp. Madrid: Fiuidainemos, 1977; C. Levi-Stratiss. Antropo/oglu es- 
tniclural. Mexico: Siglo XXI, 1987, pp. 113-141; P. Rieoeur. Tiempoy narraemn, vol. 2. Mexico: Siglo 
XXI, 1995, pp. 426-4.35. 
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del siglo xix al xx ineidieron en mcdidas y circunstancias difercntes en la 
labor aeademica de estos precursorcs del estudio literario desde una opti¬ 
ca dentffica. Para entender cl relacionamiento opositor coo la derivacidn 
rusa del simbolismo, es ncccsario hacer refercncia a la importancia de esta 
expresion durante el penodo ck fin de siglo. 

Si bien los lazos con el acontecer cultural de la Europa occidental no 
cran todo lo flnidos y constantes que se hubiera deseado, los poetas de 
fines del siglo xix no fueron para nada indiferentes al movimiento poetico 
que dominaba el continente, y encontraron en cl una doble afinidad, a ni- 
vel practice y a nivcl teorico, al punto que la historia de la litcratura rusa 
senala que el simbolismo en esa region no solo tuvo una fuerte repercu- 
sion, sino que constituyo un aporte tan significativo como cl que se Irabfa 
producido cn Francia. Desde esta perspective sc llego a establecer una 
importante analogfa entre los nombres preponderantes de A. Rimbaud, 
S. Mallarme v P Verlaine, y el referente includible de Ch. Baudelaire con 
su libro Lasflores del mat , publicado en 1857, y especialmente entre el in- 
fluycnte poem a «Correspondencias» y los creadores rusos que trabajaron 
sostenidamente sobre las posibilidades expresivas del verso, tarea que sc 
realize en tres etapas, cada una de las cuales consolido una imagen cohe- 
rente del movimiento que trataba de renovar formas caducas heredadas 
del Romanticismo y superar el aislamiento impuesto por la geograffa. 

I n denominada primera gcneracion simbolista rusa, rotulada des- 
pectivamente como vieja y placenteramente como decadente , al mejor 
estilo francos, ineJuye nombres altamente representatives como cl dc 
D. Merejkovski, autor de un poemario titulado precisamente Sfmbolos 
(1892), quien pretendio, sin lograrlo, ser el padre del simbolismo con una 
poesfa que haefa dc la religion una tematica obsesiva; de todos modos 
tuvo una influencia notoria en el desarrollo de esta escucla. Otro nombre a 
dcstacar cn esta etapa preparatoria es el dc V. Briusov, reconocido por sus 
estudios sobre la constitucion del verso y del lenguaje poetico en general, 
al que toma como una unidad cn la que coexistcn lo gramatical, lo seman- 
tico y lo fonico. La terna se cierra con K. Balmont, famoso por su extenso 
conocimicnto de difercntes litcraturas. 

A cste penodo introductorio le sucede uno denominado propiamente 
simbolista, en el que sc encuentra la generacion joven representada por 
A. Bclyj (1880-1934), posccdor dc una solida formacion filosof'ica de base 
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germanica. Bclyj ostentaba un especial don creativo que lo llevaba a con- 
cepciones extremadamente lu dices, y encontro en los presupuestos sim- 
bolistas una tccnica apropiada para expresar su rico caudal imaginative, 
otorgandoles a las imagencs la capacidad de expresar ideas con la misma 
objetividad que las provenientes de nivcles rationales del pensamiento. 
h ie tambien reconocido como un verdadero crudito en el manejo del verso 
cuyas variaciones ntmicas habfa estudiado detenidamentc y se reflcjan en 
su trabajo El ritmo como dialecticci. 

En esta etapa central se destaca la influencia de quien algunos con- 
sidcran el autcntico teorico del simbolismo ruso, su verdadero definidor: 
V. Ivanov, filologo clasico, experto en el pensamiento rcligioso antiguo y 
poeta reconocido por su intento dc unificar el simbolismo con cl realismo 
eliminando la brecha entre la realidad cmpnica lograda a traves de los 
sentidos ( realia ) y una realidad mas abstracta ( realiora ), position que lo 
llevaba al convcncimiento de que la poesfa lograba un conocimiento privi- 
legiado en el que la verdad era una meta posibte. Tambien tuvo fama por 
ser un conflictivo anfitrion en las incomparables veladas de los micreolcs 
en la torre de su casa en San Petersburgo. 

El grupo tienc un personajc singular como V. Soloviev (1853-1900), 
nominado el Prof eta y considerado el mas prestigioso filosofo ruso dc la 
epoca. Soloviev insistio en el poder de la poesfa como medio para Hegar 
a la verdad, hccho t[ue intento demostrar en su obra Sophia mediante 
una f'igura femenina con un nombre que de por sf es un claro inductor 
dc los propositos de llegar al maximo de conocimiento por medio de la 
experiencia poetica. La vida de Soloviev, como el compromiso y fervor 
revolucionario, se fueron apagando; problcmas person ales lo confinaron 
al aislamiento y a una muerte prematura despues de haberse consagrado 
como pocta y como nombre (|ue sintetizaba el cruce entre la propuesta 
simbolista y la renovada cstetica revolucion aria que lo habfa llevado a 
entender la llegatla al poder de 1917 como la cncarnacion de la idea de 
que a su pafs le estaba enconiendada una mision mesianica. Esa vision no 
le impidio ver las partes negatives y entrar en una angustia y un cJesenga- 
fio que no fueron a.jenos a los otros participantcs de estc movimiento tan 
singular como influyentc. 

En el ultimo tramo simbolista se encuentra cl nombre clave de Aleksandr 
Blok (1880-1921), cuya actividad mas destacada tuvo lugar en forma 
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paralela a la revolution. Dejando de lado el misticismo, escribe poemas 
estrechamcnte relacionados con la rcalidad social de su pais, como «Los 
doce» y «Los escitas», que le aseguran fama mundial, aunquc en su pais 
era reconocido como un poeta brillante desde la publicacion en 1904 de 
Los versos de la bellisima dam,a. Su corta pero fructffcra trayectoria to 
destaca como la principal voz de un simbolismo quc se diluye despues de 
pasar por etapas prcponderantes. En sus versos rccoge la influcncia domi- 
nante de Soloviev, su filosoffa rcligiosa y el concepto del eteino femenino ; 
se muestra como el heredero mas significative del movimiento, creador de 
nuevos mitos que lo deslindan de la tradicion clasica y de una originalidad 
considerada insuperable en su tiempo: 

De toda la eseuela sirnbolista, comprcndidos los decadcntes- 
sirnbolistas, Blok es el Ifrieo mas alto. Tal vez en algunos rno- 
mentos le superc Ivanov y su profundidad conceptual y Belyi 
en osadfa en las imageries; pero todos le son inferiores en la 
lozama y espontaneidad de expresion. H 

Con el proposito de documentar la importancia del simbolismo en Ru- 
sia, recurrimos nuevamente a la opinion de V. Erlich: 

El movimiento sirnbolista represento el canto del cisne de 
aquella parte de la intelligentsia rusa surgida del patriciado 
o de la elase media superior. Fue el producto de una cultura 
que habfa altanzado un alto grado de soGsticacion intelectual 
y estetiea solo para enfrentarse con la perspeetiva de una ex¬ 
tinction inevitable. 15 

Si bien cl formalismo, por su relevancia academica aparece como el 
cncmigo principal del simbolismo desde el punto de vista teorico, tanto 
por sus desacuerdos en cuanto a la funcionalidad de la imagen como por 
la postura con respecto a la conexion entre fondo y forma y el relaeiona- 
miento del texto poetico con elementos extratextuales y esotericos, no fue 
el unico movimiento en Rusia que se pronuncio en sentido contrano a una 
poesfa que se siente capaz dc llegar a dirimir mistenos y lograr formas su- 


14 Catto, L. Lo. Uistoria de la literaiwa rum. Barcelona: Carali, 1952, p. 315. 

15 V I’Crlicb, o. cit., p. 46. 
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blimes dc conocimiento y epic afirma la posibilidad dc objetivar la verdad 
por medio de imagenes. 

En cl panorama sovietico, con menos influcncia v peso acadcmico, 
surge el grupo dc los acmeistas (acmcfsmo: el grado mas alto dc cada eo- 
sa) o adamistas (conception de la vida virilmente fuerte y lucida) alredc- 
dor dc la figura dc N. Cumiliev (1886-1921), con la intention de destruir 
un simbolismo que considcraban un discurso vago, ambiguo, sin asidero 
en la realidad, para tratar de instaurar una nueva modalidad a la que se 
vinculan a crcadores como O. Mandelshtam (1891-1938) y la esposa de 
Cumiliev, la reconocida poctisa Anna Ajmatova (1889-1968), cuya obra 
fue objeto dc serios cstudios por parte de los formalistas. Este grupo de 
jovenes creadores ((tie compartfan los avatares de un crucial momento 
historico repudio las propuestas simbolistas y se preocupo sin mayorcs 
rcpercusiones por la ereacion de un lenguaje poetico en el que el realismo, 
la terrenalidad y los Ifmites del conocimiento se impusieran frente a cual- 
quier intento dc caer en exagerados misticismos o de usar la poesfa para 
provocar innecesarias musicalizaciones. Sus propuestas teoricas tuvieron 
difusion atraves de la revista literaria/lpo/Zon (1909), organo represen- 
tativo y emblematico dc un intento que se vio opacado por la prcsencia 
titular del futurismo. 

El futurismo tenia un referente externo inevitable como Marinetti y su 
famoso manifiesto, y una interna tan ineludible como avasallante repre- 
sentada por V. Maiakovski, quicn desarrollaba una intensa vida Jiteraria en 
los anos previos a 1917. Maiakovski tenfa una personalidad polifacetica, 
extremadamente conflictiva, quc se reflcjaba en el tono ironieo y satfrico 
de sus obras, en las que la pasion sc unfa a la exhuberancia, la rebeldfa y 
un notorio narcisismo que lo haefan un personaje tan admirado como po- 
lemico. Entre sus energicas creacioncs figuran lapieza dramdtica Misterho 
bufo , el pocma «150.000.000» y uno dcdicado especialmente a la figura 
dc Lenin. 

Este movimiento se asocio tradicionalmente con la rcvolucion y fun- 
ciono como lavanguardia de los principios esteticos de la prerrevolucion y 
sus primeros anos, en los que la poesfa fue el genero dc mayor rcpercusion. 
Sin embargo la afinidad no era total, las rclacioncs entre los miembros dc 
este grupo y la dirigencia del Froletkult no carecieron dc dificultadcs: no 
siempre contaron con la aprobacion dc la elite cultural sovietica, dado 
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que cl movimiento no ocultaba su origen burgues por un lado, y por otro 
nunca habfa iogrado una efcctiva incorporaeion a los lincamientos cultu- 
rales del gobierno, de manera que la asociacion era mas estrategica que 
efectiva. 

Uno de los principales Ifdercs de la revolueion bolchevique, L. Trotsky, 
scnala las contradicciones del movimiento futurista por la falta de cohc- 
rencia que lo identifica, y es especialmente crftico con las opiniones cx- 
presadas en uu'y con las obras de V. Maiakovski. En su opinion, de im- 
portante gravitation en los primeros dicz afios de la revolueion —despues 
sufrirfa el cxilio para morir asesinado en Mexico por orden de Stalin—, cl 
futurismo pecaba de estridente y exagerado, especialmente por su actitud 
demoledora con respecto al pasado y las tradiciones: 

Para nosotros, en cambio, la revolueion se encarnaba en una 
tradicion que nos servia de apoyo. Al salir de on rnurido que 
negabamos con la tcoria y socavabamos en la pracl ica, nos 
introduefamos en otro del que nos habfarrios apropiado co- 
rno tradicion y preseritimicnto. De allf suigio la discrepancia 
entre el tipo psicologico del cornunista corno revolucionario 
politico y el futurista como formal innovador revolucionario. 

No es malo que el futurismo «nieguc» las secrctus tradiciones 
intelectuales. iAl contrario! Pero sf lo es que se rcbelc contra 
las tradiciones rcvolucionarias. Nosotros entramos en la revo¬ 
lueion. Elios, en cambio se precipitaron de cabc/a. 16 

Es evidentc que a pesar de cstar en filas de la oficialidad y ocupar 
cargos cnlturales, los futuristas nunca perdicron su condicion de margi- 
nalidad, y paulatinamente fueron perdiendo perfil —suicidio de su Ifrler 
mediante en 1930—, para dejar paso a nuevas expresiones de la poesfa 
rusa como el constructivismo y el imaginismo, que originaron figuras de la 
talla de S. Esenin (1895-1925) y B. Pasternak (1890-1960). 

El relacionamiento formalismo-futurismo esta doenmentado en la 
amistad qne el representantc futurista mantema con los integrantes de la 
Opoiaz antes de que esta se constituyera como tal, puesto que los implica- 
dos habfan compartido los principios expuestos en cl manifesto de 1912 
titulado Un puntapie al gusto vulgar , y en la decada de los veinte eola- 
boraron eon la famosa revista futurista lef (Ercntc Artfstico de Izquier- 

16 L. ’Ii-otskv, o. cit., p. 89. 
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das). Erlich afirma que existio una influencia clara de estc grupo en los 
formalistas que incidio en su posicionamiento inmanentista, aunque en la 
ultima etapa el propio Maiakovski les aconsejo revisar su postura desideo- 
logizantc y encauzar sus teonas hacia un enfoque expreso entre literature 
y sociedad, lo cual parcialmente terminaron hacicndo, acentuando asf el 
fin de la renovadora escuela. 

El formalismo ruso, enmarcado en cl agobiante contexto politico qne 
esbozamos, con solidos antecedcntes en el siglo anterior con respecto al 
cstudio del lenguaje poetico, y a pesar de dcsarrollarse a contramarcha 
de los principios esteticos defendidos por la niayorfa de los protagonistas 
de nno do los capftulos mas relevantes de la historia contcmporanea, abre 
decididamente la puerta de la teorfa litcraria del denominado siglo corto 
(1914-1989), establece cJaras diferencias con propuestas anteriorcs, sin 
llegar a tener como grupo jrlena conciencia de la gravitante influencia que 
sus escritos tendrfan en la manera de concebir lo literario en los presu- 
puestos tcoricos del resto de la centuria. L. Dolezel resume de esta manera 
su rol de bisagra en el pensamiento crftico de comienzos de siglo: 

El Formalismo ruso ocupa una posicion cardinal cn la his¬ 
toria de la poeticu moderna: cs la culminacion de la poctica 
morfologica del siglo XIX y de las concepciones romanticas del 
lenguaje poetico y, al propio tiempo, un despliegue dc la base 
teorica del eslructuralismo del siglo XX . 17 

Convalidando estc posicionamiento, privilegiado cn la elaboracion de 
un discurso teorico literario moderno, de bases solidas y no meramente es- 
peculativas, con la distanciamas que neccsaria se ha efectuado un balance 
ampliamente positivo de esta propuesta que nacio en total aislamiento 
academico, pero t[uc cimento una labor que sirvio para marcar cl ritmo 
del discurso teorico cn cl resto del siglo XX. 


17 L. Dolezel. llistoria breve ck la poeticu. Madrid: Smtesis, 1978, p. 177. 
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2. Aspkctos fundamentales 

DE LA PROPUESTA FORMAUSTA 

Los postulados formalistas, en sus acicrtos v en sus crrores, no so- 
lamente establecieron renovadoras metodologfas para analizar las obras 
literarias, si no quc pusieron fin a una rctorica obsolcta. Ask dctcrminaron 
un dccisivo avarice en la creation do una poctica lingiifstica modcrna, 
que supero con crcces no solo las pretensioncs romanticas e historicistas, 
si no tambien las estudios realizados por la estilfstica. En este intento dc 
renovation tcorica, establecieron eficazmente ml nuevo concepto de texto 
artfstico delimitado por rasgos de autoexpresividad v autonornfa significa- 
tiva, regido por leyes internas que aseguran su legitirnidad mediante el uso 
de la forma corno instrumento de comunicacion y estableccn como factor 
excluyente cualquier pretension interpretativa dc caracter extratextual, 
partiendo de la idea de que la literatura es esencialmente literaria y no 
una. ventana desde la cual es posible percibir diferent.es realidades. 

Esta position definidamente inrnanentista apoyada en la opinion de 
Shklovsky de que «la literatura es el discurso que opera con el artificio» y 
en la clasica definition de Jakobson de 1921 de que «el objeto de la ciencia 
literaria no es la literatura, sino la “litcralidad” (i(iteratumost ), esto es, lo 
que hace que una obra dada sea una obra Iiteraria» se va a desarrollar 
en un trabajo que sobredirnensiona el area intratextual mediante la in- 
tegraeion dinamica y concreta de diferentes formas expresivas en que la 
palabra sc convierte en objeto clave como portadora de significaciones, no 
por su eapaeidad referencial sino por su propia constitucion estructural; 
la premisa es que el texto literario se construyc sobre hechos lingufsticos 
y no sobre ideas, y no especfficamente en la poesfa, sino tambien en la 
prosa, corno lo demuestra el trabajo de Eicbenbaum sobre «EI capote» 
de Gogol. 

Shklovsky afirmaba, en su enfrentamiento con Trotsky, que: «la pala¬ 
bra no es una sombra, es una cosa», que posee una identidad propia que 
no proviene de sugerencias. Desde este punto de vista, la palabra afirrna 
su condition de unidad provista de earactensticas fonicas v lit micas que 
la singularizan por un lado y por otro la jerarquizan, al incorporarla y re- 
lacionarla con una estructura de mayor significado. Asf, formara parte de 
un complejo organico que le permitira poner de manifesto su eapaeidad 
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creativa cn funcion de un todo regido por los principios de cspecificacion y 
correlation organizadores del entramado textual de acucrdo con leyes de 
procedimiento interne que van a privilegiar el como lo dice, el armado del 
artificio, y no c/ue dice, su contcnido semantico. 

Esta concepcion del texto como Ifmitc demarcatorio de la interpre¬ 
tation implied a comienzos del siglo XX un abrupto traslado del lugar del 
significado, que era un espacio en el cual conflufan v compartfan cre- 
ditos interpretativos el autor y el contexto de la obra, a una concepcion 
formalista cerrada que elimind esas variables y ponderd unicamente la 
eapaeidad comunicativa del texto en si, sin correlaciones ni inductores 
extemos de lectura. De este modo se configura un campo dc comprensidn 
en el que predomina la funcionalidad de cada elemento cn la elaboration 
de un lenguaje poetico rjiic se difercncia del cotidiano por su constitucion 
artificiosa, no por- la eleccion de determinados temas, ni por el uso de 
repetidas imagenes. 

Los formalistas se oponfan a la semejanza entre lengua poetica y uso 
dc imagenes explicando que la recurrencia o no a estas no afecta la poe- 
ticidad del texto. En el caso especffico de la poesfa, considcrada como un 
arte verbal, por excelencia, existe independcncia de imagenes y emocio- 
nes, porque su sustento radica en las palabras, quc pueden incluir desde 
los mas olvidados arcafsmos a los mas inesperados neologismos, recursos 
tambien validos para la prosa. La construccion, el armado del texto es, 
segun el punto de vista raso, lo que establcce el paso cualitativo entre el 
lenguaje cotidiano y el poetico. La preocupacion ultraformista, que les 
acan eo tantas crfticas justificadas, afirmo la insistencia en una vision par- 
cializada del texto, en la que la predominancia de la lingiifstica impedfa 
cualquier injercncia scmantica: el texto era valorado en la medida en que 
se regfa por un total ahistoricismo y una contundente posicion desideolo- 
gizante, lo cual derivaba en una opacidad muy peculiar que solo admitfa 
el rcflejo de su propia irnagen. 

En su artfculo «La teorfa del metodo formal», Eichenbaum argumenta 
a favor del enfasis de positivismo cientifico quc lo impulsa, y cm bate con¬ 
tra la posicion simbolista: 

El estado de las cosas nos exigfa separarnos de la esletiea fi- 
losdfiea y de las teorias ideologieas del arte. Necesitabarnos 
ocuparnos de los hechos, alejarnos dc sisterrias y problernas 
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gcncralcs y partir dc un punto arbitrario para cnirar en con- 
lacto con cl fcnomeno aitfstico. El arte cxigfa scr cxaminado 
de eerca: la cicncia qucrfa scr concreta [...] postulamos aun 
como afirmacion fundamental que el objeto de la cicncia li- 
teraria dcbe scr el ostudio dc las particularidadcs espccfficas 
de los objctos literarios que los dislinguen dc otra materia; 
independicntemcntc del hecho que, por sus rasgos sccunda- 
rios, esta materia pueda dar motive y derecho a utilizarla cn 
las otras cicncias como objeto auxiliar. 18 

Sobrc la base de estos postulados, los estudips se consagran al establc- 
cimiento de una autcntica eiencia literaria cuyo objeto es la especificaoion 
dc los rccursos tecnicos vnediantc una rcconccptualizacidn de la forma que 
rornpe con la dicotomfa foima-fondo, negando la posibilidad de transpa- 
rcncla de la primera que perrnite el eneuentro del significado en cl segun- 
do, y afirmando categoiiearnentc que cn su conception del texto aitfstico 
lo formal es exclusivamentc cl objeto de estudio, porque no es entendido 
como ornamento o como envoltura sino como «una integridad dinamica 
y concreta que tiene contcnido cn sf misma»; incluso el material es consi- 
derado como parte de lo formal, colaborando con su dinamica, segun lo 
expresado por Tynianov en su artfculo «La nocion de constructions 
Lo textual sc jerarquiza mediante la prcdominancia de lo formal y su 
extension valorativa a la materialidad de los elementos literarios, que es 
un componcnte beterogeneo v polisernico que contribuye a la productivi- 
dad del texto mediante sistemas infernos integrativos y correlativos: 

La unidad de la obra no cs una entidad simetriea y ccrrada 
sino una integridad dinamica que ticne su propio dcsarrollo: 
sus elementos no estan ligados por un signo dc igualdad v adi- 
cion sino por un signo ciinamico dc correlation e integration. 

La forma de la obra literaria dcbe scr sentida como forma 
dinamica. Esc dinamismo sc manifiesta en la nocion del prin¬ 
ciple dc construction. 


It! 13. liiclipiibaiim. «La teoria del “metorlo l'onnuP», en T. Todorov (comp.). Teoria de la lileralura dc los 
formalistas rums, p. 25. 

19 J. tynianov. «La nocion de construction*, en T. todorov (comp.). Teoria de la lUerattira de los formalistas 
mm, p. 117. 
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Las investigaciones formalistas demostraron una clara prefcrencia por 
los estudios destinados a cstablecer las caracterfsticas del texto poetico en 
particular. Si v bien en cl campo de la prosa realizaron aportes por demas 
significativos, la poesfa constituyo una parte medular de la metodologfa 
formalista ctiyos trabajos en esta area estuvieron avalados por el nombre, 
rcconocido a pesar de su juventud, de R. Jakobson, a quien se le unen en 
esta prefcrencia los cstudiosos J. Tynianov, B. Tomashevski y 0. Brik. 

En esta limitada aproximacion a los trabajos rusos, escogeremos como 
aportes mas relevantes la consideracion dc la patabra. la versificacion y el 
ritmo. La valoracion de la primera, qne se exticnde a la prosa, apunta a 
resaltar su capacidad sonora al tomarla como un objeto, no como un rcfle- 
jo de sensaciones o emociones, e integrarla a un esquema fonico superior 
mediante su posicionamicnto cn el verso, que es la base para la form a cion 
de un discurso considerado dc mayor jerarqufa cftie la prosa por su capa¬ 
cidad integrativa y su valor sonoro. En esta sobreestimacion de la palabra 
ticnen clara incidencia los integrates del movimiento futurista, en especial 
la produccion dc V. Jlcbnikov (1885-1922). Estos creadores fomentaron. 
las investigaciones cjuc determinaron la valoracion dc una lengua poetica 
transracional (zaum) cpie significa solamcnte a traves dc los sonidos; se 
eliminatoda posibilidad connotativa y sc cumple efectivamente el margen 
de desvfo que diferencia el lenguaje poetico del ordinario por su poten- 
cialidad acustica. A proposito, Eiehenbaum define esta forma lingiifstica 
como «rcvelaci6n total del valor autonomo dc las palabras, fenomenos 
qne se observan cn parte cn la lengua de los ninos, en la glosolalia de los 
Sectantes», a partir de la distincion heeba por lakubinski de acucrdo con 
la intcncion del hablante, epic distingue entre el uso del lenguaje con un 
fin practico con una funcion meramente utilitaria y otro sistema en el que 
«los formantes lingiifsticos obtienen un valor autonomo».' 20 

Esta violacion organizada del lenguaje , en terminos de Jakobson, posi- 
bilita la creaeion de un universo concebido como nuevo y que necesita scr 
nominado. Esto sc produce con la creaeion de un nuevo codigo cn cl que 
lo articulatono y lo sonoro cstablecen el sentido dentro de determinada 
estructura textual caracterizada por cl hermetismo cn la comprcnsion. A 
proposito, lynianov tambien scfiala que en la poesfa «el significado de las 

20 Para an ipliar ei concepto y las caractensficas tic; la lengua transracional, vease: A. Gai’Cia Bcrrio. Signifi¬ 
cado actual delformalismo raso. Barcelona: Planela, 1973, pp. 161-198. 
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palabras viene modificado por el sonido»; dc esta forma el car act or arti¬ 
ficial de Ids poemas adquierc su maxima expresion mediante un esquema 
estructural que es visto como un producto verbal predominantcmente fo- 
ltico. 

Los intensos estndios dedicados al genero poetico abarcan importantes 
investigaciones sobre la versification , factor para ellos fundamental como 
organizador de la expresion verbal por incidir en el cstablecimiento dc 
determinadas jerarqufas entre Jos componentes cle la obra poetica, por 
lo cual su validez esta relacionada con el concepto de dominante\ clc- 
mento constructor que determina el relacionafnicnto entre los variados 
componentes de una obra que no se interrelacionan en forma libre ni son 
equivalentes. A proposito, Tynianov expresa lo siguiente sobre la evolution 
litcraria: 

Dado que el sislcma no es una cooperacion fundada sobre la 
igualdad de todos los elementos, sino que supone la prioridad 
de un grupo dc elementos («dominantc») y la deformacion 
dc otros, la obra entra en la literatura y adquiere su funcion 
litcraria gracias a esta dorninante. En eonseeuencia, el verso 
se debe vincular, segun alguna de sus particularidadcs, eon la 
serie poetica y no con la prosaica. 21 

Esto supone la intervention privilegiada de ciertos elementos sobre 
otros; los que sobresalen son los rasgos dominantes que determinan el 
genero del texto y su ordenamiento en la serie poetica a la que pertencce. 
La versificacion se constituye en uno de los principios constructores del 
poema, porque establece los tipos de relaciones entre los componentes, 
lo que mantiene el equilibrio entre partes en tension, segun la opinion de 
jakobson, para quien la dorninante es la que garantiza la integridad de la 
cstructura textual al actuar como unificadora y por lo tanto como ordena- 
dora del sistema lingiifstico: 

The dominant may be defined as the focusing component of 
a work of art: it rules, determines, and transforms the remai¬ 
ning components. It is the dominant which guarantees the 
integrity of the structure. The dominant specifies the work 
[...]. However, we must constantly bear mind that the cle- 

21 J. Tynianov, o. cit., p. 97. 
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merit which specifics a given variety of language dominates 
the entire structure and thus act as its mandatory and in¬ 
alienable constituent dominating all the remaining elements 
* exerting direct influence upon them. 22 

El ritmo es otro de los componentes claves de la obra poetica. Erlich 
scnala como uno de los logros mas relevantes de los forrnalistas el haber 
disociado el ritmo del rnct.ro, y distingue al primero como recurso inexcu¬ 
sable de la poesfa: 

La nocion de ritmo como Gesinllqualiiat , como propiedad 
que informa y perrnea todos los pianos del lenguaje del verso, 
salvo a los forrnalistas de la falacia de los metristas tradicio- 
nales: la dc equiparar el ritmo con el metro. Los forrnalistas 
sc dicron pcrfectamcnie cuenta dc que el verso puede prescin- 
dir del metro, pero no del ritmo. «EI discurso puede teller la 
sonoridad dc un verso -—cscnbfa Tomascvskij— sin por cllo 
exhibir ningun patron melrico (metrical'pattern ). 23 

De esta forma, lo quo Brik denornina impulse ntmico se convierte en 
determmante de la expresividad del verso y en un indicador certero en el 
rnomento de cstableccr diferencias entre el discurso poetico y el prosaico: 

El ritmo como termino cicntffico signified una representa¬ 
tion particular de los proccsos motores. Es una presentacidn 
convencional que no ticne nada que ver con la altcrnancia 
natural en los movimientos aslronomicos, biologicos, mecaui- 
cos, etc. El ritmo es un movimiento mostrado dc una manera 
particular. 24 


Lo rftrnico tiene una especial relcvancia para la total comprcnsion del 
texto poetico, porque constituye una unidad en la que confluyen aspectos 
form ales y semantieos. La nueva dimension que adquierc la palabra, la 
versificacion v cl ritmo dentro del rnetodo formal son un ejcmplo dc la 

22 R. Jakobson define el iennino en una confcrencia pnmundada en 1935 en Masaiyk University en Brno 
y publicada en 1971 en L. Matejka, K. Foinorska, Heading in Russian Ihelics. Cambridge:. Mrr Press, pp. 
1S3-S7. Este termino es liercdado del lilosofo alenian del siglo XIX experto en esletica Broder Christiansen, 
senalado por los histol iadores del formalismo ruso como uno de los niaeslros de la escuela rusa. Para una 
erftieu a este concepto, vease C. Di Girolamo. Tenria cdtica de la Htmitum. Barcelona. 2001, cap. ill. 

23 V. Erlich, o. cit., p. 305. 

24 0. Brik. «Rilmo y sintaxis», en r l. Ibdomv (comp.). Tenria de la literatura de ins forrnalistas ntsos , p. 107. 
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constante preocupacion tanto del Cfrculo de Moscu como de la Opoiaz 
por la creacion de un adecuado y modemo marco teorico que reivindicara 
la capacidad expresiva de la poesfa como constriiccion y no como reflejo 
o vehfculo para mostrar o transporter la imagination del antor o de sns 
rcccptores. Eichenbaum expresa que «el caractcr perceptible de su cons- 
truccion» es lo que diferencia la lengua poetica de la prosaica . 2 ’ 

En el campo de la narrativa, las distinciones formalistas y sus partial - 
latidades constnictivas tuvicron anrplia y difundida repercusion especial- 
mente mediante la exhaustiva lectura que realizo en la dccada de los sc- 
senta la escuela francesa para llegar a una moefema conceptualization clc 
los componentes del relato cpie sirviera como base para la incorporation 
de una gramatica eficientc. La influcncia de formalistas como Shklovsky, 
Eichenbaum y cspecialmentc Tomashevski, como la del paraformalista 
Propp, adquiere una especial proyeccion en los investigadores de media- 
dos de siglo que constituyeron una disciplina, la narratologia , cncargada 
del cstudio de las normativas y modalidades de los relatos, no solo lite- 
rarios, y del establceimicnto de los codigos de relacionamiento entre lo 
tematico y su organization textual, como tambien de su inclusion en otras 
esferas del conocimiento. Dentro de cste gcncro haremos algunas conside- 
raciones sobre los conceptos do motivo, fibula y trama. 

Los formalistas buscaron explications que superaran cl origen genc- 
tico de las narrations senalado por A. Veselovski en sus estudios ctnogra- 
ficos y proccdieron a desentranar los mecanismos internos de los relates 
mediante la identificacion de piezas fundamentales como la motivacion, el 
motivo. la historia y la trama, contribuciones decisorias para provocar un 
cambio radical en el analisis de los textos narrativos. 

El concepto de motivacion fue explicado por Tomashevski como «cl 
sistema de los procedimicntos dcstinados a justificar la introduction de 
motivos, o de conjuntos do motivos», teniendo en cucnta cl principio de 
coiTespondcncia con la obra de manera que la introduccion de los motivos 
no altcrara la coherencia textual y el efecto del mensaje. Con este fin, el 


25 Vean.se en E. Volek, o. oil., vol. 2, B. Eichenbaum. «EI principio melaciico del verso», pp. 37-42: 
K. Jakobson. «Los prohlemas fundamentales de laversologia», pp. 43-61,1. Tynianov. «Ritrno como factor 
constructivo del verso», pp. 68-86, «La semantica de la palabraen el verso», pp. 87-98, y B. Ibmaslievski. 
«Verso y ritmo», pp. 99- 111. 


teorico establccio tres categonas de motivacion: composition, rea/ista y 
arti.sti.car" 

La precision del concepto de motivo fue tomada de Veselovski para 
designar la minima itniclad narrativa ; para este investigador cl motivo es 
igual a una imagen que concsponde en forma figrrrada a los requerimien- 
tos de la observacion diaria, por- lo tanto puede ser creado espontanea- 
mente y tener caractensticas similares por la semejanza en las condiciones 
diarias y psicologicas de las primeras ctapas del desarrollo del hombre . 27 

Los motivos soir unidades indivisibles que aparecen en los mitos v en 
los cuentos infarrtilcs; por ejcnrplo, alguien secuestra (a) a! sol y produce 
urr eclipse (b): la formula para Veselovski es a + b, cada parte puede 
sufrir transformaciones, y b es mas proclive a desarrollarse y agrandarse, 
De esta manera, la combinaeion de motivos conforma la nar-racion; par-a 
Tomashevski los motivos sotr «los nexos tematicos de la obra»: 

Desde este punto de vista, la fabula es un con junto de motivos 
v en su logica reladon causal-temporal, mientras que la trama 

es el conjunto de los misrnos motivos, en la sucesion y en la 
relacion en que se preseritan en la obra. No tiene importancia 
para la, fabula en que parte de la obra entra el lector en co¬ 
nocimiento de un hecho, ni si este le es cornunicado directa- 
mente por el autor o en el relato de un personaje o mediante 
un sistema de alusiones indirectas. En la trama, ert cambio, lo 
que importa es, precisamcnte, la introduccion de los motivos 
en el Horizonte del lector. Puede servir como fabula tambien 
un hecho real, no inventado por cl autor, mientras que la tra- 
nra es una reconstruccion enteramente literaria. 21 (Enl'asis del 
autor.) 

Esta distinction entre fabula (historia) y trama (sjuzet) ha sido funda¬ 
mental para el avancc do los estudios narratelogicos. Dentro de la cstruc- 
tura textual narrativa es nccesario diferenciar entre el conjunto de hcchos 
cpie conforman la narracion ( inventio ) y la forma o construccidn estetica 
dc estos, su ordenamiento sobre la base de la artificialidad ( dispositio ), 
no de la naturalidad de los hcchos. La distribution de los motivos no se 
rige por las leyes dc la causalidad ni de la temporalidad, sino por las de 

26 13. Tomashevski. Teona de la litercilum. Madrid: Akal, 1982, pp. 194-203. 

27 A. Veselovski, citarlo en L. O'loole y A. Shukinan. Formalist Theory. England: Essex UP, 1977, pp. 39-40. 

28 13. Tomashevski, o. cit., p. 186. 
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necesidad surgidas de la estructura estetica. Kata distincion corresponde 
cn la terminologfa de Todorov y Genettc a los tcrminos histona para el 
material y discurso para su composicion u order) textual; para la critica 
angloamericana la nomenciatura sc expresa eu el binomio plot/story. La 
traina concretiza la condicion de artificio quc genera el texto segdn los 
formalistas, y al realizar el ejercicio de desglose entre historia y traina se 
visualize la deliberada intention de juego quc es inhercnte al texto artfs- 
tico y al cumplimiento del pensamicnto de Shklovsky de que el discurso 
literario opera con el artificio y la organization del material es inhercnte al 
sistema de la literature. 29 

Rclaeionado con esta distincion entre el material y su construction, quc 
fue uno de los hallazgos que les pcrmiticron a los formalistas sobrevivir cn 
el campo narratoldgico, es pertinente scnalar que este afinado sentido esta 
intimamente vinculado con la participation de varios de sus integrantes 
en la precursora industria cinematografica de la epoca. Lsta afinidad en¬ 
tre lo literario y lo cinematografico se confirma con la figure emblematica 
de Eisenstein (1898-1948). 

La asociacion entre el concepto de tram a y el de montaje como sis¬ 
tema de disposition de los encuadres en una sintaxis del filme segdn Ei- 
chenbaum es casi obvia. Pcro ellos mismos sc encargaron de distinguir que 
cada expresion artfstica ticne sus propias Icyes y que era necesario liberal- 
el cine de la literatura y evitar la utilization de los mismos conceptos para 
fines diferentes. Tynianov expresa con relation a la trama lo siguiente: 

Se puede decir lo rnismo de la trama lileraria. Su enfoque 
mismo debe cambiar, dado que el desarrollo y las leyes de 
desarrollo del argumento cinematografico son espeeffieos. 

La trama lileraria se introduce en el cine por algunas de sus 
parlieularidades, pero no por todas. Incluso la «esee:uilica- 
cidn» de los «clasicos» en el cine no debe ser ilustrativa: los 
procedirnientos y los estilos lilcrarios no pueden ser mas que 
acicates, lermenios para los procedirnientos v los estilos ci- 
nerriatogral’icos (por supuesto no todos los procedirnientos; y 
evidentemente no todos los «clasieos» pueden servir de base 

29 Se recomienda la lecumi cle los siguienlrs urtfculos: E. Volek, o. oil., vol. 1: V. Shklovsky. «La conexion dc los 
procedirnientos de In composicion del siuzhet con los procedirnientos generates del estilo», pp. 123-156; E. 
Volek, 0 . cit., vol. 2, V. Shklovsky. «Coino esta lieclio Don Quijote: los discursos dc Don Qitijole», pp. 137- 
147; I. 'IVniimov. «l'abula, siuzhet». eslilo, pp. 165-170; E. Volek. Mdaeslmctiimlismo. Pnelica modenia , 
mw'dlica, nwralim yjllosojfa de las cienciussociales. Madrid: Eundamentos, 1992. pp. 129-160. 
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a un dime). El cine puede propordonar el cquivalentc dc tin 
estilo literario desde su propio punto dc vista . 30 

Con la edicion cle varios artfculos firmados por Shklovsky y Tynianov, 
tjuicn fucra director del departamento de cine del Institute) dc Historia del 
Arte, y a quienes sc suma Eichenbaum, profesor de ese cent.ro de estudio, 
pudo apreciarse que desarrollaron una extensa labor como criticos, crea- 
dores c investigadores del septimo arte, cn especial dc su relacion con la 
literatura, como lo reflcja su preocupacidn por el establecimiento de una 
tcona quc organizara y respondicra a «los problemas planteados por el 
cinematografo modcrno», segdn expresa Eichenbaum cn 1926, admirado 
por las infinitas posibilidades que a nivel tecnico y artfstico supone el arte 
cinematografico, induyendo la incorporacidn del color. 

Si bien todos mariifiestan un singular entusiasmo con la evolucion dc 
un nuevo lenguaje, las opinioncs difieren en cuanto a la necesidad del 
color; Tynianov no lo crcc necesario, y no siempre el pasajc del cine mu- 
do al sonoro es comprendido como un irnportante cambio cualitativo. El 
cine para ellos afecto a todas las artes, en especial a la literatura, al crear 
un relacionamiento totalmente nuevo y opuesto en sus reeeptores, cuya 
condicion de lectores es menoscabada. Esto genera cicrto desconcieito en 
filas formalistas, pero la conmocion que provoca el cine los organiza para 
participar no solo como espcctadores avidos, sino como guionistas, criticos 
y teoricos en una actividad poco conocida por ellos y que tiene como ex¬ 
presion mas directa la publication cn 1927 cn Leningrado dc Poetika kino 
(Lapoetica del cine) con la coordination dc Eichenbaum. 

El n'tulo de la coleccidn —Poetika kino — asf como su compo- 
sicion indican muy claramcntc ddnde se sitiia la ambieion de 
Eikhenbaum y dc sus amigos: ofrecer, para el filmc, el equi- 
valente de la metodologfa I'ormalista en literatura (Poetika es 
el jJtulo dc las publicacioncs regulares en el campo literario) y 
establcccr, a partir dc esas bases teoricas, las cuesdoncs prae- 
licas nacidas del desarrollo del cine sovietico (dc la adaptacion 
al montaje, de latipologfa de los generos a los fundamentos dc 
la filmacidn, a la interpretacion del actor, etc .). 31 


30 K/VIbera (eci). Los formalistas msosyrf cine. Barcelona: Paidos, 1998. pp. 188-189. 

31 F. Alburn, o. cit., p. 21. 
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La aficion por el cine es otra prueba de la preocupacion formalista 
por el sistema de construction en diferentes tipos de expresion artfstica; 
entienden que el texto independientemente de su condicion generica es 
una estructura, una combinacion de recursos, un juego de diversos com- 
ponentes que adquieren su capacidad significativa en funcion del todo y 
mas alia de los posibles recursos y combinacioncs que cada gencro pueda 
realizar. Para la escueia rusa el valor estctico dependent, como en el cine, 
de lograr una respuesta especffica en cl receptor —cspectador o lector— 
que al enfrentarse a ese hecho artfstico redefina el mundo bajo una optica 
renovadora. La estrecha relacion entre cincastas y formalistas hace diffcil 
establecer de que lado parten la influencia y la incorporacion del entra- 
rnado como tccnica constructiva en ambos lenguajes. 

La validcz del relato filmico construido con la conjuncion de deter - 
minados mecanismos industrializados y la del relato literario, que hace 
uso de su rafz latina textiis para tejer a partir de artificios, se idcntifican 
tambien en el intento de provocar en el receptor, de acuerdo con su engra- 
naje cspecifico, un efecto de extranamiento que acrecienta la dificultad del 
acto perceptivo y demanda un tiempo especial para ver el objeto artfstico 
como por primera vez, y no reconocerlo simplemente como producto de 
una accion cotidiana y habitual. El objetivo es evitar la automatization 
que rige el relacionamiento del hombre con el mundo. 32 El texto debera 
provocar extraneza, porque la lengua poetica tambien es extrana, por lo 
tanto el distanciamiento entre mensaje y receptor se da mediante un efec¬ 
to perceptivo inusual que apunta a crear un desvfo poctico con el uso de 
recursos estructuralmente lingufstieos. 33 

Id mecanismo de creacion de una nueva forma para enfrentarse a los 
objetos y a la realidad en general es explicado por Erlich de la siguiente 
forma: 


La «extranificaci6n» no implicaba necesariamente la sustitu- 
eion de lo elaborado por lo simple; iguulmente podia signifiear 
lo opuesto: el empleo de un lermino profano o elemental en 
vez, del erudito o noble, siernpre que este ultimo representara, 
en un caso dado, el uso aceplado. Lo importante no era la 

32 M. Pozueio. Delformalismo a la neomtArica. Madrid: Iannis, 1988, pp. 19-68. 

33 Para establecer las liniituciones del audlisis lingiifslico del texto. vease M. Szegedy-Maszak. «E1 texto 
como estructura y cons(nieei6n», en M. Angenot y J. Bessiire. Teona litemria. Mexico: Siglo XXI, 1993, 
pp. 209-250. 
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direecion del desplazamiento sernantico, sino el que se hubie- 
ra dado un tal desplazamicnto, el que sc hubiera realizado la 
dcsviacion de la norma.* 4 

El receptor cornicnza a tenor un papcl activo (pic sera objeto de teoriza- 
ciones postcriorcs, espccialmcnte en los trabajos de F Vodicka en cl Cfrculo 
de Praga, con las denvaciones recogidas por la escueia alemana de Gons- 
tanza. La apuesta del texto en. estas instancias es provocative porque debe¬ 
ra romper con cl automatismo epic desvaloriza los clementos por impedir 
verlos en su verdadera dimension. El arte tendra un fin restaurador de la 
apreciacion de la vida, no verificador de los elementos que la componen. El 
arte mediante sus variados recursos puede v debe dcstruir la cotidianidad, 
deformar lo habitual para convcrtirlo en hecho artfstico. Haccr extrahas las 
cosas es singularizarlas, es otorgarles, segiin Shklovsky, su verdadera den- 
sidad, rechazando de piano la posicion de Potebnia sobre la importancia 
de las imagenes en el armado del texto literario. La difcrencia es mareada 
de csta forma: 


La finalidad del arte cs dar una sensaeion del objeto como 
vision y no como reconocimicnto; los procedimientos del arte 
son cl dc la singularizacion de los objetos, y cl que consiste en 
oscureccr la forma, en aumentar la dificultad y la duracion dc 
la pereepeion. El acto de pcreepcion cs en arte un fin en sf y 
debe scr prolongado. El arle e.s un medio de experimental • el 
devenir del objeto: lo queyn e.sld ^realization no inleresa para 
el arle: 1 ' (Entasis del autor.) 

La misma posicion con respect .0 a la neccsidad innovadora del lenguajc 
es expresada por R. Jakobson en su artfculo «Sobre el realismo cn ei arte» 
cri 1921, 36 cn cl que establece la relacion con el eonccpto de verosimilitud 
y sus grados dc expresividad. El teorico rcconsidera el termino realismo 
cn diferentes expresiones artfsticas, sostiene que se debe «imponcr a la 


34 V. Krlich, o. cil., pp. 25-1-255. 

35 V. Shklovsky. «EI arte como ortiflcio*, en T loclorov (comp.). Teona de la lileratura dc los formalistas 
rusos , p. 60. 

36 En E. Void;, o. cit., vol, 1, pp. 157-167. Esta posicion se adecuu al marco de las prime-ras invesligaciones 
bajo la egida formalista; posleriormente Jakobson imucara una evolucion en este sentido teniendo en 
cuenta las afirmaciones lieclias en 1665 y publicadtis en la clasica anlologfa de T. lodorov bajo el nombre 
de «f lacia una cicncia del arte poetico», en la que rechaza conceplos fund amen tales de la decada de los 
veinte para alirmar la cualidad del lenguaje poetico en su relacionamiento entre el signo y su concepto. 
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perception una nueva forma» cn cl campo de la plastica, y que de la mis- 
rna mancra la literatura dcbe buscar eliminar la rcpetida asoeiacion entre 
palabra y objcto para lograr, mediante dcterminadas figuras, lo quo cl 
dcnomina una palabra violada , quo dificra dc su uso corrientc en relacion 
con tin objeto o una situation determinados, es dccir que establezca ese 
distanciamiento y a la vcz una reformulation del acto perccptivo. 

Sin embargo, cl concepto de extranamiento es polentico para E Jame¬ 
son, que basa su postura en la marcada negation de formas perceptivas 
anted ores: 

En otras palabras no es un concepto cohcrente por derecho 
propio, sino un concepto de transition y que se anula a si 
rnisrno. En ningun caso esta eso tan elaro como en el de la 
cntica formalista, en la. que la I’uerza de la revelation depende 
de que previamcnte hayamos creido eri el «contenido» y se 
aprecia gracias a la conmocion implfcita que nos produce ver 
las connotaciones filosoficos o psicoldgicas de Gogol o Don 
Quijote. 3 ' 

A pesar de las cnticas y los cambios de postura cn relacion con su im- 
portancia, la distincion de este recurso como fundamental para definir lo 
literario fue uno de los pilarcs conccptuales v renovadores aportados por 
cl formalismo ruso. Sus seguidores estaban convencidos dc epic el texto 
artfstico es una forma de estimular una renovada perception mediante la 
artifieialidad, bajo el supuesto dc que es un desvfo que desairolla lo que 
Christiansen dcnomina la cualidad de divergencia y establecc un sistema 
dc signification construido sobre la base de las excepcionalidades del Icn- 
guaje, no de su capacidad de legitimar cl automatismo perccptivo. FI tex¬ 
to obticne una funcion liberalizadora de la lengua mediante la violacion 
orgamzada de sus reglas. Segun Jakobson, lo textual resignifica la realidad 
en la medida cn cpie utiliza cn todas sus dimensiones las posibilidadcs del 
termino clave para el formalismo: recurso. 


37 K J ail ieson. La cared del Imguaje. Perspcctiva crtlica del eslrucluralismoy dd formalismo ruso . Barcelona: 
Seix Barra!, 1980, pp. 96-97. Sobre la imporiancia tie este termino, revfecse: T I lawkes. Structuralism 
and Semiotics. California, University of California Press, 1977, pp. 59-65. 
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3. CORRELACIONES y derivaciones 
DEL FORMALISMO RUSO 

Los presupuestos presentados por los integrantes de la escuela for¬ 
malista en sus diferentes ctapas y circunstancias, mas alia de las cnticas 
que apuntan a su falta dc cohcrencia metodologica, ban significado un 
basamento teorico fundamental para el dcsarrollo de un estudio cicntffico 
y disciplinado, no del hecho literario en si que supone varios componentes, 
sino especial y estrictamentc cn lo que tiene que ver con la jerarquizacion 
de la unidad texto. Entcndido este como soporte basico para la construc- 
cion de sentido y como elemento autonomo que permite la elaboracion dc 
determinados principios interpretativos que enfatizan los aspcctos fonicos, 
sintacticos v cstructurales del verso y la narrativa. Dc este modo sc evita 
todo tipo de apreciacion desde otro campo disciplinario v se sosticne la 
defensa de lo textual como cspacio absolutamentc independientc de otros 
correlatos. 

A pesar de la corta duration dc la escuela formalista, de los problemas 
externos e internes que tuvo que afrontar, su legado f’ue fundamental para 
el devenir de la teona literaria del siglo XX. Esto se verifica en la recurrcn- 
cia a sus postulados, para accptarlos, rechazarlos o rcformularlos cn las 
rnas que frecuent.es citas de los trabajos de sus integrantes mas dcstacados 
o en el momento de cstablecer las caractensticas de un texto poetico o na¬ 
rrative, asf como tambien en el reconocimiento favorablemente unanime 
del aportc en el area del estudio de los esquemas fonicos, mctricos y ntmi- 
cos y en el avarice para la cornprension de las estructuras subyacent.es de 
los relates. A esto se suntan la permanentc relectura y la incoiporacion de 
nuevas traducciones de artfculos que testinronian la vigencia de sus estu- 
dios por su contenido concrete y por las posibilidadcs de investigaciones 
postcriores efue impheitamente ofreefan, por cjemplo en el campo dc la 
recepcidn lectoraja narratologia o la teona de los gerieros. Por lo tanto su 
condition de ineludiblcs referentes esta fucra de cuestionamiento. 

Las repereusiones del paradigma formalista provocan reacciones con- 
temporanefus tanto por similitud como por oposition metodologica, como 
en el caso de Bajtfn, dc quien nos ocuparernos rruis adelantc; tambien sc 
relaciona conceptualmcntc con teorfas y opticas diversas dc fundamental 
dcsarrollo en cl resto de Europa y en Estados Unidos. En lo que concicrnc 
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a la aparicion de grupos acadcmicos contcmporaneos con nna base teorica 
similar, el ejemplo mas notorio es el Cfrculo de Praga, del cual nos ocupa- 
remos con mayor detalle mas adelante a cfectos de estableccr los niveles 
de acercamiento o disentimiento con el grupo ruso. 

Seguidamente cstableccremos una breve smtesis del relacionamicnto 
con la estiUstica , quo dcspucs dc nn importante avance en el siglo XIX, 
especialmente en Alemania, tuvo una significativa cvolucion en el siglo xx 
por medio de diferentes corrientes, como la descriptive z, la idea/is ta y la 
estructuralista. Estas derivacioncs la alejaron de los estudios originarios 
relacionados con la cfcctividad de las figuras enumcradas en la retorica 
clasica (ornatus) para I legal' a entender la obra como una unidad agrama- 
tical, en la terminologfa chomskiana. 88 Segun esta terminologfa, mediante 
las diferenciacioncs lingufsticas pueden establecerse cualidades psfquicas 
relacionadas con la imaginacion y la intuicion, elementos que se alcjan de 
la posicion formalista. 

Uno dc los fundadores de la estilfstica es el alumno de Saussure Charles 
Bally, con su propuesta rotulada como descriptivei y su libro Tratado de 
estiUstica francesa publicado en 1909. En esta obra le asigna a la cstilfs- 
tica un caracter puramentc Iingiifstico, lo que se denomina una estilfstica 
de la lengua. Deja de lado la manifestacion literaria porque esta obedece a 
lineamientos de origen estetico. Esta separacion origino crfticas y disparo 
posiciones menos hermeticas que llegaron a incluir a la Jiteratura como 
aporte importante en sus investigaciones. 

Dcntro de la posicion idealista se encuentran los trabajos pioncros de 
K. Vossler, influido por la fenomenologfa husserliana, y los presupuestos 
de B. Croce, que esta conveneido de que mediante el lenguaje literario se 
puedc llcgar a descubrir el espfritu subjetivo de su emisor; en estc sentido 
es de particular importancia la labor que mas adelante desarrollo Leo 
Spitzer, cuyas investigaciones son consideradas como un elemento de co- 
nexion entre la lingfifstica y la crftica literaria. El fi Inlogo aleman es quien 
incluye cl termino desvlo para calificar la lengua literaria; a estc concepto 
se suma su idea central de analizar esas infracciones lingufsticas como ex- 
presion del mundo del autor, lo que posibilitaparcialmente el conocimien- 
to de la inspiration literaria del creador, aunque rcconoce que el mistcrio 
es parte inalcanzable del proceso creativo. 

38 IN. Chomsky. Aspvclt )$ dc fa I cork i dc fa sinlaxin. Barcelona: Cedisa, 1999. 



Spitzer tuvo sus seguidores, aunque no al pic de la Ictra, en Damaso 
y Amado Alonso, quienes junto con C. Bousono son los referentes de la 
estilfstica deptro dc la crftica de habla hispana, en la que tuvicron una 
importante influencia. La estilfstica para D. Alonso tiene sus limitacioncs, 
pero la considera un paso fundamental para la creacion dc una ciencia de 
la literature que aiin no esta conformada metodologicamente: 


La Estilfstica cs, hoy por hoy, el uriico avance hacia la coristi- 
tuciori de una verdadcra ciencia de lit literutura [...]. Cuando 
se pueda constituir como ciencia (cuando haya inducido una 
red complete dc riormas), vendra a confundirse con la Cien¬ 
cia dc la Literatura. Porque la Ciencia de la Literutura no 
podra tenor otro objelo que el del conocimiento cientfHco dc 
his crcocioncs literarias [...].Cuando lo haya rnedido todo, 
cuando lo haya catalogado todo, aun la terrible «unicidad», 
del hecho artist ico se le escapara de las manos. 39 


Tambien es importante el aporte dc la denominada estilfstica estruc¬ 
turalista, en la que se destacan M. Riffatcrrc y por extension J. Cohen. 
El primero se aparta del traditional concepto de desvio , por considerar 
ambigua la nocion dc norma , pucsto cfuc observa la imposibilidad de cs- 
tablccer y determinar este concepto cuya variacion esta marcada por el 
uso. Esto lo lleva a crcar un termino mas adecuado, context/) estiUstica , 
un elemento que por contraste establecc la calidad o no dc una forma 
lingfifstica como imprevisible dentro de determinados usos tlel lenguaje. 
I ambien hace especial hincapie en el cstudio dc la forma en epic cl proccso 
de lectura es controlado por el emisor: 


La Estilfstica cstudia los elementos del enunciado lingiifstico 
utili'/ados para imponcr al decodificador el mode dc pcrisar 
del codilicador, es decir esludia el ado de comunicacidn no 
como pura produccion de una caderta verbal, sino cn tanto 
que marcado por lit personalidad del haljlante y encamirutdo 
a forzar la atencidri del deslinatario. 4 " 

•» 

Por su parte, cl trabajo de Cohen apunta a estableccr desviacioncs con 
rclacion a la gramatiea de cada lengua tomandola como norma a fin de 

39 D. Alonso. Ibcsfa espanola. Ensayo demetodos r Itmilca esUlfsticos. Madrid: (Credos, 1952, pp. 401 -402. 

40 M. Riffalerre. Ensayos de estilfstica eslniclural. Barcelona: Seix Ban al, 1976, p. 175. 
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dcfinir el verso como un element® antigramatical: como una desviacion 
con relacion a las estructuras paralelas entre lo fonico y lo semantico que 
caracterizan a la prosa. 41 

Si bien existen difercncias claves entre la estilfstica y la propuesta rusa 
cn cuanto al objetivo de los estudios del lenguajc, realizaremos algunas 
precisiones. El formalismo se line con las ramas dc, la estilfstica cn la me- 
dida en que separa entre lengua cotidiana y literaria al hacer hincapie en 
el estudio dc esta ultima como cl resultado de una suma de artificios que 
genera una estnictura diferente de las compuestas por el habla comun. 
Este trataraiento artificial del lenguajc suponc intrinsecamente la idea dc 
cksvio ( ecart ) que esta en la base de la formulacion estilfstica, prcocupada 
por la especificidad del lenguajc literario. Ambas posturas cstan unidas 
por la sobrevaloracion de la palabra, pero le atribuyen distinta funciona- 
lidad; para los formalistas cada unidad se explicat'd a sf rnisrna y valdra 
cn cuanto objeto, no en cuanto vchfculo para alcanzar significados mas 
alia de los intratextuales, porque cs su relacion con la estructura a la que 
pertencce la epic, jerarquiza su elcccion y limita y justifica su presencia. 
Tambien los unc el afan de cientificidad frente al hecho literario y la jerar- 
quizacion del uso de determinados escpiemas fonicos, metrieos y rftmicos 
para establecer la validez dc las desviaciones internas de la obra. Dentro 
de I as tres tendencias senaladas en la estilfstica, se establcce una mayor 
afinidad del formalismo con la denvacion de corte estructural, por susten- 
tar una posicion inmanentista con respecto a la explication textual. 

Es evidente que la derivacion e influencia del formalismo aceptada 
como la mas notoria rccae en el estructuralismo francos, que alejado prac- 
ticamente treinta anos en el tiempo encuentra en los principios de esta 
escuela la base para establecer un modclo narratologico que independien- 
temente de las crfticas constituyo un renovador y eficaz intento cn lo que 
concierne a la consideracion del texto como continentc estructural y en la 
revalorizacidn de los conceptos dc literatura y crftica literaria. Este grupo 
ticne una significativa presencia eslava en T. Todorov y J. Kristeva, quicnes 
rcalizaron traducciones fundamentales de los trabajos rusos y efectuaron 
una profunda relectura dc sus postulados, que fuc. de vital importancia en 
el desarrollo de un constructo tcorico que contribuyo a cambiar la optica 


41 ,1. Cohen, tislnietiim del lenguiycpoelko. Madrid: Credos, 1984. 
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de la teorfa literaria en la decada de los sesenta; a este grupo se lo conoce 
tambicn con el significativo rotiilo de^ formalismo Jrances A 2 

A esta escuela se suman nombres de la importancia de R. Barthes, 
C. Cenette, A. Creimas, M. Foucault, C. Brcmond y C. Levi-Strauss. El 
famoso antropologo es figura clave para profundizar los estudios de las 
estructnras de los diferentes relates, especialmente los mitos, y polemi- 
zar con metodos originariamente paraformalistas como cl propuesto 
por V. Propp. I .eri-Strauss establcce unatajantc distincion con la cual exa- 
mina la tesis proppiana y a la que por extension le atribuyc series carencias, 
como la falta de contextualizacion, la omision del aporte ctnografico y la 
falta de conocimiento sobre «la complemcntariedad entre significantc y 
significado, que es reconocida desde Sausssure en todo sistema Iingxifstico» 
(.AntropologCa estructural , 137, vease nota 13 del presente capftulo). 

Con el aporte de los investigadores nombrados, epic provicncn dc 
disciplines betcrogeneas, los esfuerzos sc plasman en publicacioncs co¬ 
mo Poetique , Tel Quel y Communications , organos representativos de la 
denominada nouvelle critique , que se presenta como una propuesta deci- 
didamente renovadora quo sc distingue radicalmentc de la ancjuilosada 
critica universitaria, especialmente la de corte lansonista, 43 frente a la cual 
reaccionan airadamente. 

El surgimiento de un nuevo discurso crftico provoca enconadas reaccio- 
nes, como la que se materializa en la conocida qucrella entre R. Barthes y 
R. Picard 44 frente a la calificacion dc imposture por parte de este ultimo dc 
los intentos de analisis estructuralistas y especialmente del trabajo barthia- 
no Sur Racine. La contestacidn da pie al conocido ensayo Cntica y verc/ad. 
En este trabajo Barthes no solo defiende la funcion de la crftica, sino que 
hace hincapie en el necesario interrelacionamiento entre una cicncia litera¬ 
ria, el quchacer crftico y el papel preponderante de la lectura como formas 
concomitantes de establecer relaciones efectivas con cl lenguaje mediante 
el desarrollo y la puesta en practica de \& funcion siinbolica. capacidad 
que segun el no cxistc en los antiguos crfticos afectados de asimbolia 


42 M. RilTaterie, o. cil.. pp. 315-345. 

43 G. 1 Ainson. Esmis cfemethodde critiquee d'histoire lilUrairc. Pans: 1 loclieUe, 1965. Principal repmsen- 
tanle dc un metodo hisldrico-literario derivado del determinismo de 11. Taine; su trabajo esta basado en 
ia recopilaeion de (denies v datos biograficosy el relodonamicnto entre los lexlos y el conlexto liistorico. 

44 R. Barthes. Criticay verdad. Mexico: SigloXXl, 1987; R. Picard. Nouvelle critique on nouvelle imposture. 
Paris: Pauverl, 1965. 
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—incapacidad patoldgica de establecer correlaciones simbolicas—, epic 
cstan inhibidos de rcalizar una adecuada lectura y una acertada iriterpre- 
tacibn. La reaccion se expresa dc esta forma: 

Lo quo hoy reprochan a la nueva critica no es tanto el ser 
«nueva»: es el ser plenamenie «critica», es el redistribuir los 
papeles del autor y del cornentador y de atentar rnediante 
olio, al oi'den de los lerigimjes. 45 

Prentc a un contexto acadcmico adverso, cl gnipo frances insiste en la 
invcstigacion con cl fin de establecer un sistema analftico do las estructu- 
ras tcxtnalcs, con un posicionamiento menos ortodoxo que la propuesta 
riisa, y una gramatica eficaz de los relatos epic permita la description en 
«un numero finito de conceptos de un numero infinito de relatos», epic 
serviran dc sosten para la creation de una verdadera ciencia: una narra- 
tologia , segun el termino acunado por Ibdorov al final de la decada de 
los scsenta. Su trabajo esta ligado a la idea dc redimensionar cl caracter 
inmanente del texto, sostenido por la postura sovictica, tarca para la cual 
aceptaran la interventibn dc disciplinas auxiliarcs corno la antropologfa, 
cl psicoanalisis, la sociology a, la etnologfa o la filosoffa, lo que marca una 
apertura mctodolbgica a los Ionites impuestos por la prepondcrancia del 
principio rector inmanentista, que en palabras de Ibdorov sc expresa dc 
la siguiente forma: 

Describir unit obra —literaria o no— por sf rnisma y en si 
misma, sin abandonarla ni por un instance, sin proyectarla 
sobre ningiin otro lugar que sobre sf misma: esto es en oicr- 
to sentido imposible. 0 mas bicn: esta tarca es posiblc, pero 
erilonees la description es solo una repetition —palabra por 
palabra— de la obra misma. Abraza las formas de la. obra 
desdc tan cerea que ambas terminan por identilicarse. 46 

El investigador bulgaro demostro cn sus trabajos una permanente 
preoeupacibn por establecer reglas universalcs que legalizaran el queha- 
cer narrativo al conectar cl nivcl representative del texto expresado en su 
aspecto semdntico con el nivel enunciativo rnediante cl aspecto verbal y el 

45 ft. Bail lies, o. cil., p. H. 

46 T 'Ibdorov. «Poeuea», en JQuees el cdilrucli/mlismn? Buenos Aires: Losadu, 1971, p. 104. 
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nivel combinatoric) de las unidades del relato reflejado en el denominado 
aspecto sintactico , dc manera de pooler establecer el verdadero sentido de 
la obra. La interpretation dependera de cada lector y su epoca, pero el 
sentido se producira al insertarse y correlacionarse con otros componentes 
del texto, con su totalidad y con la ubicacion en una serie armada diacro- 
nicamente, segun el pensamiento formalista expuesto por lynianov del 
relacionamiento entre el uno y cl todo, y la necesidad de ubicar la obra 
diacrdnica y sincrbnicamente. 47 

Si bicn las posturas formalista y estructuralista dc base francesa mos- 
traron divergencias, existio entre ambas un fuerte eslabon tebrico que las 
unib y a la vez sirvib dc base para que la escuela gala llegara a la for- 
mulacibn de un modelo de interpretacibn mucho mas flexible y con un 
importante contenido intcrdisciplinario. Estos avances fc, permitieron es- 
tablecer una importante base teorica para desarrollar las posibilidades del 
significado a partir de un csqueleto conceptual que privilegiara el texto y 
la escritura, pero sin confinarlo al aislamicnto y buscando una univcrsali- 
zacibn de los instrumentos de estudio para aplicarlos a la particularizacibn 
de unidades narrativas heterogeneas. 

Eas correlaciones del formalismo ruso con las teorfas mencionadas y 
sus denvaciones coinciden cn mayor o menor grado en mstrumentar y 
emprender un acercamiento cientffico o pscudocientffico a la obra literaria 
desdc presupuestos tcbricos emparentados y con eficacias relativas qnc 
esencialmentc apuntan a consolidar un cambio epistemolbgico sustancial 
en los cstudios literarios que caracterizo el sustrato tebrico del sigio xx. 

Despues de esta breve smtesis de los relacionamicntos del formalis¬ 
mo ruso con teorfas divergentes, como la estilfstica y sus diferentes ex- 
presiones, y el cstructuralismo frances, pasaremos a establecer los rasgos 
c(ne unen y tambien separan al grupo ruso de dos conientes tcbricas que 
comparten con el los un marco conceptual semejantc, pero con impactos y 
conclusiones diferentes, como el estructuralismo checo, reunido alredcdor 
del Cfrculo de Praga, fundado en 1926, y el New Criticism, con base an- 
gloamericana. Lste ultimo desaixolla su labor en forma totalmente inde- 
pendiente dc la abademia rusa y tiene su auge a mediados dc la decada de 

47 l: Todorov. «Las categorfas del relato literario.., cn Barthes et al. /I m'dixis estntcUuul delrelalo. Mexico: 

Coyoacan, 1999: T. Todorov. Gramdtica del Decameron. Madrid: Taller de Etliciones, 1973; J. 'lynianov. 

«La notion de eonstruccioin. y «Sobre la evolution literaria», en T. Todorov (comp.). 'Iborta de. la lilrni- 

Utra de losJbrmalislas rnsos. Buenos Aires: Signos, 1970. 
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los trcinta, cuando el formalismo como escuela habfa dejado de funcionar 
haefa ya varies ados. Con la propuesta checa tiene una clara cercanfa 
no solo conceptual, ya que comparte miembros destacados como Roman 
Jakobson, exiliado en Praga desde 1920, y con la segunda las semejanzas 
surgiran en estudios posteriores epic revelan lazos de union entre los dos 
grupos con traycctorias y situaciones totalmente diferentes. 

Id relacionamiento del formalismo ruso con cl Cfrculo de Praga, como 
vimos al pnneipio, es cl mas significativo. Comparten ideas, epoca e in- 
tegrantes; el grupo es fundado en la Republica Checa cuando la escuela 
rasa estaba en plena dccadencia y era acosada por las presiones polfticas, 
las deserciones y las tensiones internas. A pesar de esto, cs el cjcmplo mas 
claro de la influcncia y repercusion que ejercio la escuela rasa en los anos 
veinte, y a la vez es un anuncio de las repercusioncs que sus printipios 
tendrian a partir de la dccada siguiente, sirviendo de antesala a las impor- 
tantes reformulaciones que el grupo de Praga realizara de los conceptos 
formalistas, que se completaran con la habil relectura francesa tres deca- 
das mas tarde. 

De 1926 a 1939 la actividad del grupo checo fue sostenida, pero con el 
comienzo de la segunda guerra mundial la situation polftica se agravo con 
la ocupacion nazi, que los recluyo a la clandestiniclad o los hizo emigrar. El 
embJematico cfrculo contaba con lingiiistas de primera Ifnca, y su labor se 
proyecto liasta la mitad de la decada de los cuarenta. Congregados alre- 
dedor de la figura de V. JVIathesius, en sus fil&s se destacan,). Mukarovsky, 
B. Trnka, R. Wellek, el aleman K. Biihler, rusos provenientes del Cfrculo de 
Moscu, como P Bogatyrey y N. Trubetzkoy, a los que se sumo R. Jakobson 
en 1920, que se constituyo en uno de los tedricos mas relevantes de esta 
escuela. Los resultados se reflejaron tres anos despues en la publication 
del primer volumen de Irabajos del Ctrculo Lingmstico de Praga. En esta 
labor conjunta se destacan la revalorization de la autonomfa del signo, la 
distincion de la lengua poetica o literaria de la popular, el enfasis en el es- 
tudio de diferentes niveles expresivos, como cl morfologieo y el fonologico, 
y la importancia de lo rftmico como principio constructor de la poesfa. 
En primera instancia se descarta toda posibilidad de establecer lazos de 
comprension entre la obra y la realidad cxtratextual; se apunta al analisis 
del signo en detrimento del significado, porque afirman que es el signo lo 
que hace la distincion de la lengua poetica: 
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The organizing feature of art, by which art is distinguished 
from other seiniological structures, is the direction of intention 
not towards the signified but towards the sign itself The or- 
*■ ganizing feature of poetry is intention directed on to the verbal 
expression. The sign is a dominant in an artistic system and 
when the historian of literature takes as his principal subject: 
not: the sign, but: what is signified, when he studies the ideolo¬ 
gy of a work of literature as an independent and autonomous 
entity, he destroys the hierarchy of values of the structure he 
is studying ( Theses , 3, c, 5). 4 “ (Enfasis del autor.) 

Estos enunciados reafirman la prcscncia de un sistema de investi¬ 
gation definidamente inmanentista, en el eual es evidente la influcncia 
del formalismo ruso en cuanto a una coricepcion cerrada del texto. Los 
trabajos se enfocan fundamentalmente en cl genero lfrico, por el dial R. 
Jakobson confiesa tener una especial predilection desde su dpoca escolar; 
esta preferencia queda expresada en parte del manifiesto programatico 
publicado por el Cfrculo. La importancia del genero lfrico y su jerarquiza- 
cion frente a otras expresiones literarias son caracterfeticas distintivas del 
grupo praguense: 


Solo la poesfa nos permile experimental' el acto del discurso 
en su totalidad, v revelarnos el lenguaje, no como un sistema 
estatico ya hccho, sino como una energfa crcadora. 49 


Los estudios del cfrculo checo se orientaron a descubrir los mejores re- 
cursos del lenguaje poetico, cuyo funtionamiento reside en lograr la mayor 
actualization de sus significados lingiifsticos como procedimicnto opuesto 
a la automatization que sufre cl lenguaje en el habla cotidiana. En el es- 
quema de trabajo de esta escuela influyeron varies proyectos, por un lado 
la refonnulacion de una herentia formalista que Jan Mukarovsky (1891 - 
1975) reconocid especialmente, junto con la necesidad de incorporar mode- 
los rclacionados con el pensamiento cientffico rnodemo y de establecer los 
fundamentos tedricos para una estetica sernioldgica que revalorizara la obra 
de arte litcraria’cn lo que tiene que ver con su capacidad de transmisidn, es 


48 Gitado en L. O v lbole y A. Shukinau. Formalist Theory. England: Essex, 1977, p. 31. 

49 Ciludo en V. Erlich, o. cil., p. 226. La preninUira predilcceion que R. Jukobsou sent fa por la poesfa queda 
es tabled da en: Linguist ica. poetica , tiempo. Coiwersaciones con Krystina Fomorska. Barcelona: Crftiea, 

1981. 


66 


67 



TeorIas ijterarias del sic.ro XX: Saberes opuestos, saberes desordenados 


decir, cn su funcion de mensaje y de parte constructiva de un conglomera- 
do do, sistemas semioticos eomo cs la cultura cn su concepto global. 

En la decada de los treinta sc acentuaron los estudios sobre la construc- 
cion de una verdadera ciencia de los signos, lo cual signified un paso cuali- 
tativo importante para una tendeneia a expandir cl area dc los estudios de 
la materia verbal y sus diferentes posibilidadcs, incluida la de rclacionar al 
texto con consideraciones e implicaciones extraliterarias. De esta forma se 
eierra cl ciclo de marcada influencia formalista para comcnzar una etapa 
de redimension de los metodos de estudio y de reformulacion dc su objeto 
desde el punto de vista de un estructuralismo iritegrador, cn el cpie lo tex¬ 
tual se unfa a lo contextual con la ruptura de las barreras entre literatura 
y sociedad. Este viraje no es tan sorpresivo si tenemos cn cuenta la evo- 
lucion del propio formalismo ruso a fines de la decada dc los veinte hacia 
una contextualizacion interpretativa que flexibilizara los presupucstos de 
un metodo que exigfa no solamente una apertura mctodologica, sino la 
ruptura con la ecuacion literatura = literariedad, y accptar la prcsencia 
dc factorcs ideologicos como integrantes del sistema de significacion. 

La fundacion y la actividad del Cfrculo de Praga oficializaron un 
sistema de trabajo que aseguro cl pasaje y el cambio de criterios cn la 
dcfinicion de la obra artfstica. La postura formalista fue reformulada 
con una optica estructuralista, reconociendo, como lo hicieron especial- 
mente R. Wellck (1903-1995) y J. Mukafovsky, la influencia rusa como 
base para establecer un estudio crftico, con un impulso metodologico de 
tipo centrffugo, que se orientara a la insercion del texto en un conjunto 
de signos sociales, a jerarquizar la fun cion del lector como integrante del 
cfccto artfstico y a iniciar las bases para el desarrollo de una teorfa dc la 
recepcion cpie tendrfa a K Vodicka (1909-1974) como uno de los expo- 
nentes mas calificados. 

A medida que la escuela de Praga fue adquiriendo mayor cohcrcncia 
teorica y fue estableciendo diferencias no solo con el formalismo ruso, 
sino tambien con las doctrinas fenomenologicas por medio dc Ingarden 
y Husserl, su perspectiva estetica fue adquiriendo un papel mas ccrcano 
al estructuralismo y a una concepcion de la obra artfstica como un todo 
dinamico con relaciones intra y extratextuales. En este cambio dc para- 
digma fue fundamental el pensamiento de Mukafovsky, como tambien 
el hccho significative de que estos investigadores mantuvieran un fluido 
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dialogo con el marxismo checo, situacion que reflejo un panorama diame- 
tralmente opuesto al vivido por los formalistas, que estuvieron sometidos 
a un inevitable di stand ami ento dc la cupula cultural marxista, hecho que 
rcpercutio en la elaboration de sus teorias, que reflcjaron esa falta de per- 
meabilidad para con otras concepciones del arte y contribuyeron a acen- 
tuar una perception autotelica del lenguaje. 

Para establecer el estrecho rclacionamiento y las consccuencias de este 
entrecruzamicnto academico entre un formalismo ya decadcnte a fines 
de los arios veinte y el estructuralismo incipientc en su version checa a 
partir del mismo perfodo, tomaremos como hilos conductores la figure 
enlace entre ambas posturas dc R. Jakobson y la determinante presencia 
dc Mukafovsky, constructor de un cambio valorativo significativo en la 
delimitacion de los esquemas semanticos implfcitos en cl texto. 

El apego a los enumerados formalistas de Jakobson se expreso clara- 
mente en sus aportes al estudio del verso dentro de las literatures rusa y 
checa ( Sobre el verso checo en 1923 y La poesla modema rusa en 1927) 
y en la profundizacion de sus investigaciones sobre la especificidad del 
lenguaje a partir de la celebre acunacion del termino literaturidad o lite¬ 
rariedad (literaturnost ), distincion que se complementaba con la formu- 
lacion de las clasicas seis funciones del lenguaje mediante la ampliacion 
del conocido esquema de K. Buhler basado cn su triple distincion entre los 
niveles expresivo, representativo y apelativo. 50 

Jakobson consolida la^ funcionpoetica como la cpie singulariza el men¬ 
saje, sea o no artfstico. Este adquiere la categoria dc lenguaje poetico en la 
medida en que jerarquiza la forma, v la palabra se conviertc en objeto de 
estudio cn lugar de en sustituto o sombra de lo significado. El mensaje poe- 
ticamente hablando vale como tal no por su extension referenda I, sino por 
accionar el mecanismo de la equivalencia: «l .a funcion poetica proyecta el 
principio de la equivalencia del eje de seleccion al eje dc combinacion. La 
equivalencia pasa.n ser un recurso constitutive de la secuencia». 51 

La funcion poetica en el paradigma jakobsoniano individualiza el 
mensaje y lo proyecta como un elemento extrano, desfamiliarizado en la 
teorfa formalista’, porque la lengua poetica no solo crea extraneza, sino 
quo es extraha ontologicamcnte hablando, y eso la distingue del lenguaje 

50 K. Builler. Teona del lenguaje. Madrid: Alianza, 1979. 

51 K. Jakobson. Ensayos de lingiifstica general. Barcelona: Seix Ban al, 1975. 
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cotidiano y la define eomo una suma dc artificios, segun lo expuesto por 
Shklovsky en su famoso manifiesto de 1917 El arte como artificio. Esta 
sobrcvalorizacion de la palabra en la estructuracion del mensaje, conccpto 
tnednlar de la escuela rusa, se privilegia en la teorfa de Jakobson y alcanza 
su mayor divulgacion y repcrcusion dentro del paradigma estructuralista 
mediante la ponencia que a fines de la dccada dc los treinta este lingiiista, 
ya radicado en Estados Unidos, realize en la Universidad de Indiana en 
la Conferencia Interdisciplinaria sobre el Estilo, treinta anos despues de la 
desaparicion del formalismo ruso como centre de estudio. 

Otro rasgo importante de la vasta trayectoria dc R. jakobson esta rcla- 
cionado con un aspecto mas general, la propucsta de estudiar la literatura 
y la obra literana como un sistema que funciona en correlacion con otros 
sistemas similares, teniendo en cuenta a su vez el caracter sincronico y 
diacronico dc presentation dc las obras. Es oportuno destacar los traba- 
jos realizados junto a L Tynianov sobre los principios que deben regir las 
conexiones entre una necesaria ciencia literaria y las disciplinas afincs. 
Erlich senala al respecto cpie el intento realizado por los dos lingiiistas, si 
bien es considcrado «un presagio del estiucturalismo ruso, no paso de un 
episodio de corta duracion»; pero independientemente de su breve pro- 
yeccion en cl tiempo, signified un cambio metodologico fundamental ha- 
cia una apreciacion delhecho litcrario como parte de una estructura social 
que contiene series productivas de significado equivalente a las originadas 
propiamente en el lenguaje. 

A proposito de este cambio, V. Erlich senala: 

El aislacionismo estetico esiaba descartado, y el earnpo de la 
ciencia literaria se exlendio hasta comprcnder la obra literana 
en su totalidad. Esto significaba que el conlcnido ideologico o 
ernoeional se convertfa en un legitime objeto de analisis erfti- 
co, a condition de que se enfoeara eomo componcntc de una 
estructura esletica. El formalismo pure abrio cl earnino al es- 
tructuralisrno dando vuellas en torno a la nocion de eonjunto 
dinarnieamente integrado, calil'icado ora dc «cstructura», ora 
de «sistema». Este conccpto clave eonstituyo tarnbien el eje de 
la teorfa del lenguaje propuesta por el Cfrculo Lingiifstico de 
Fraga. El estiucturalismo fue el grito de baialla de los porta- 
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voces del Cfrculo en los congresos lingiifsticos intcmacionales, 
eelebrados a fines de los anos vcintc v en los anos treinta. 53 

La labor^Je Jakobson se oriento a establecer las caracterfsticas del len¬ 
guaje creativo, su especificidad, mediante la explication del alcance de 
su conccpto de funcion poetka. Si bien sus investigaciones aceptaron la 
participation e influencia dc otras disciplinas, como la semiologfa o la 
antropologfa, mantuvo una tendencia a resaltar los valores lingiifsticos por 
su propia capacidad expresiva y con relacion a la estructura verbal dc la 
que son componcntes. 

El cast) de Mukarovsky 53 ticne procesos y cortsecuencias diferentes, lo 
cual hace mas heterogenea y fructffcra la production del Cfrculo de Pra- 
ga, a la que ambos pertenecicron. Con una clara influencia tie Saussure, 
Christiansen y Tynianov, oriento sus trabajos hacia la funcion estctica del 
•texto en cuanto unitlad de significado que se completa con la interven¬ 
tion del lector, que conviertc cl artefacto estetico en objeto estetico ; esto 
presupone que el mismo artefacto esta sujeto a variadas interpretaciones 
de acuerdo con el contexto dc los receptores encargados de otorgarle una 
signification renovada, actualizada y productiva. 

El texto es considcrado como objeto estetico basado en una estructura, 
dc la cual el tcorico destaca no solo su clasica funcionalidad como entidad 
mayor que la suma de sus partes, sino tarnbien el hccho de que cada uno 
tie sus componcntes otorga su signification exclusiva a un determinado 
constructo y no a otro, y que el todo adquicre su valor en relation con el 
rnomento en que es actualizado, segun las posibilidadcs productivas de los 
receptores, dc manera que la obra, como heefio csencialmente semiologi- 
co, portador y captador tic signos, es eminentemente dirurmica. Tarnbien 
los conccptos dc funcion y norma se inscriben en un dinamismo activo; 
la ultima esta hccha para ser suplantada definitiva o tcmporalmcntc para 
permitir earnbios en la funcion cstetica. 

Este tcorico rcchaza la postura inmanentista heredada del formalismo 
rust), aunque se reconoce deudor de muchas dc sus ensenanzas, cspccffica- 
rnente del trabajo dc Shklovsky titulado Teoria de la prosa y dc su concep¬ 
tion tic la obra artfstica como signo sujeto a una permanente interrelation 

52 V. Erlich, o. ck., pp. 228-229. 

53 J. Mukarovsky. Esenias dc csteticay semiolica del arte. Barcelona: Gili, 1975. 
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entre lo cstctico y lo extraestetico. Admitc que existc ente ambas esfcras 
lo quc el denomina una antinomia dialectica que habilita el estudio de 
la funcion estetica con relacion a su prescncia o ausencia en determina- 
do contexto. De csta forma, niarca definitivamente las dlferencias con la 
cscuela rusa y colabora a construir los cimientos para el desairollo de la 
semiologfa como disciplina imprescindiblc para la conformation de una 
ciencia eficaz de la literatura. 

La indiscutibJe trascendencia del quehacer academico desplegado 
tanto por R. Jakobson como por ,). Mukarovsky sirve para cjemplificar 
los lazos y derivaciones que distinguen los emprendimientos teoricos del 
formalismo ruso y el estrueturalismo checo. Esta coparticipacion para 
tratar de cubrir una demanda de cambio que relacionara el estudio de 
la literatura con metodos cicntfficos es explicada de forma extensa por 
.1. Striedter, quien, teniendo en cucnta la evolution de ambas cscuclas 
en torno a la conceptualization del objeto de arte, distingue tres etapas 
claves en su dinamica metodologica: la corrcspondiente al concepto de 
dcsfamiliarizacion propucsto por Shklovsky; la corrcspondiente a los tra- 
bajos de Jakobson y Tynianov sobre los aspcctos sincronicos y dinamicos 
quc determinan un sistema literario, y una ultima centrada en los trabajos 
semiologicos de Mukarovsky, que consideraban la obra de arte desde su 
aspecto sfgnico. El resumen de estas etapas evolutivas es expresado por 
Striedter de la siguiente forma: 

1. The work of art as the sum of devices, which have a defamil- 
iarizing function whose purpose is impeded perception. 

2. The work of art as a system of devices in specific synchronic 
and diachronic functions. 

3. The work of art as a sign in an aesthetic function. 54 

El investigador senala que si bien esta clasificacion es muy esquemati- 
ca, los [unites entre cada etapa no son definidos y cada una funciona como 
continuation o redefinition dc la anterior, sin perdcr su propia identidad 
ni su calidad de nuevos sistemas dc aproximacion a la unidad artfstica. 

Dcspues dc habernos referido a los puntos centrales de estas escuelas 
que comparten cl vinculo de la contemporancidad, pasaremos a sefialar 

54 J. Striedter. Literary EstrucUuv, Evolution, and I a lire. Russian Formalism and Czech Structuralism Recon¬ 
sidered. Massachusetts: J larvnrd up, 1989, p. 88. 
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las semejanzas y diferencias entre cl formalismo ruso y el denominado 
New Criticism, en su doblc vertiente inglesa y estadounidense. Dentro de 
las formulacjones teoricas del siglo xx, que se relacionan indircctamen- 
te con el grupo ruso, debemos detenernos en cl trabajo comenzado en 
Inglaterra a mediados de los anos treinta por diferentes investigadores 
que, al igual que sus colegas rusos en la decada dc los veinte, reacciona- 
ron doctrinalmente en contra dc una cntica extratextual que valoraba en 
demasfa los aportes biograficos, sociales o psicoidgicos que evitaban un 
acercamiento a la obra de caracter intifnscco, que era sustituido por un 
estudio referencial quc cxcedfa ampliamente el entorno textual y desde su 
punto de vista intcrccdia y distorsionaba el mensaje poetico mediante una 
lectura sesgada y dcficiente. 

Gabe destacar quc la similitud de estas teonas se debe solamcntc a una 
convergencia de pensamientos, porque las primeras traducciones forma- 
listas se conocicron recien a partir de la decada de los cuarenta en cl resto 
dc Europa. En la postura dc la nueva critic,a el inmanentismo vuelve a 
ser cl centre de trabajo de un grupo hcterogcnco de investigadores que 
mediante una doble vertiente congregaba en la version inglesa a los erf- 
ticos I. A. Richards y su discfpulo W. Empson, como tambien, en la doble 
funcion crfticay creativa, surgen como poetas expresamente vinculados 
a esta tendencia E. Pound y especialmente T. S. Eliot. A estos nombres 
se les debe agregar el dc T R. Leavis, con su sostenida preocupacion por 
cl cstricto analisis textual siguiendo lo quc calificaba como una lectura 
analitico-interpretativa . 55 En Estados Unidos en 1941 Ransom Ic da el 
nombre de New Criticism a tin grupo academico que incluyc a A. Tate, 
K. Burke, C. Brooks y R. Penn Warren. 56 

Estos esfuerzos por lograi’ una autonomfa definitiva del lenguaje poe¬ 
tico defendiendo los principios dc autosuficiencia del lenguaje son evalua- 
dos conscnsualmcnte como insuficientes porque no logi'aron estableccr el 
marco metodologico adecuaclo, ni la nccesaria precision tcrminologica, 
ni la incorporacion de conceptos linglifsticos imprescindibles, disciplina 


55 Vease T Eagleion, o. cit., pp. 60-61. 

56 Para una' vision dotallada de la lieierogenea interna del New Criticism, veuse: R. Wellek. Ilistoria de fa 
crilicu modernu f 'l. Cn'tica amencana (1900-/950). Madrid: Credos. 1986. Para ampliar sobre los rasgos 
de esta teona, reconiendainos tambien el primer capilulo de R. Selden, P. Widdowson y P. Broker. La teorla 
lileraria conlemporcinea. Barcelona: Ariel, 2001, pp. 25-41; A. Garcia Berrio, o. cit., pp. 61 -97, v sobre las 
diferencias de este grupo con el formalismo ruso veansc las senaladas por Ik Jameson, o. cit., pp. 52-57. 
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de la cual manejaban una vision fragmentana por medio de Jos aportes 
de I. Richards y W. Empson. Frente a estas c-arencias su proveccion solo 
alcanzo a colaborar con un cambio necesario y requcrido en el estudio 
de la literatura en ambos pafses, pero no logro la ineidencia gravitante 
fie otras propuestas inmanentistas. Es preciso establecer las diferencias 
con el formalisrno ruso, que logro constituirsc en una verdadera cscucla 
tcoriea, mientras que los nuevos crfticos nunca desarrollaron la capaci- 
dad de los sovieticos para establecer nuevos conceptos y una terminologfa 
adecuada sobre el objeto de estudio, ni caracterizar las distinciones dc la 
lengua litcraria en sus expresiones poeticas y narratives, como tampoco 
pudieron producir instrumentos metatcoricos como lo habfan hecho sus 
antecesores, dc manera f|ue los une solamentc una cercanfa operacional 
que hay quo scnalar. 

Es tambicn pertinente destacar los lazos con esta propucsta del cono- 
cido crftico canadiensc Northrop Frye, quien en el prologo a Anatomki de 
la cntica deja establecida la imperiosa necesidad dc un cambio radical en 
cl discurso crftico: 

Se me ocurre que la cntica literaria sc cncucnlra ahora en el 
mistno estado dc indueeiori ingenua que hallamos en la cien- 
cia primitive [...]. Sugiero que ya es bora de que la cntica de 
un salto hacia un nuevo tcircno desde cl cual pueda descubrir 
eualcs son las formas de organizacion v contenido de su mar- 
co conceptual. 57 

Esta modification teorica, expresa Frye, se producirfa mediante un im- 
perioso salto inductivo que concientice a la cntica de su papel como for- 
madora del pensamiento y de su coherencia distintiva como un cuerpo de 
conocimiento totalmente inteligibk que la desprenda de una dependcncia 
intcrdisciplinaria y la conforme como un nuevo eampo dc conocimiento, 
con una adecuada vision de la importancia de la tradicion literaria. Dc 
esta forma, siguiendo la perspeetiva de Eliot, a quien reconoce como rec¬ 
tor de su obra, defiende la postura dc que los productos literarios deben 
explicarse desde una adecuada teorfa literaria, que en su conception se 
relaciona con los principios del New Criticism en cuanto al includible ais- 
lamiento v la predominancia del lenguaje como eje explicativo del texto. 

57 :N. !-Vyi- A/iaionu'a de la erflica. Caracas: Monies Avila, 1977, p. 31. 
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La acadcniia inglesa y la estadounidensc tienen como punto central dc 
contacto la reaction contra sistemas caducos de interpretation y la inten¬ 
tion de apartar el texto, cspccialmente la poesfa —a la que dedican sus 
mayores cstudios—, del entorno social, por lo tanto la descontcxtualiza- 
cion es otro principio de cstos intent os analfticos. Manifestaban su rcchazo 
a la cntica que enfocaba su analisis en palabras fuera del texto y que se 
desviaba hacia elementos biograficos o psicologicos, a partir de los cualcs 
elaboraba conceptos y conciusioncs cargados dc superficialidad anecdoti- 
ca o dc digresiones banales. Pasaron a una propucsta totalmente opuesta 
cuyo objetivo era buscar el significado en las palabras que se kalian en 
la pdgina , con una lectura atenta (close reading) que permitiera inferir 
el mensaje sustancial de la obra poctica, la cual pasaba a tener un papel 
relcvante y se convertfa por su organieidad en el sustituto equilibrado y 
coherente frente a una sociedad ealifieada histoncamente de decadente. 

Esta propucsta de acercamiento al texto artfstico presentada por el New 
Criticism es evaluada como una forma de equiparar las carencias filosoficas 
y religiosas mediante un sistema de conocimiento basado en la emocion y el 
reacondicionamiento de los sentimientos humanos vapuleados por las ensis 
sociales. Apuesta al enajenamiento del hombre en su relacion con el texto, 
que es una forma dc evitar cualquier intervencion del mundo circundante. 
T Eagleton, al referirse al movimiento estadounidensc., lo senala como una 
teorfa de contrapeso frente a una realidad hostil, en la que «la poesfa era 
una nueva religion, un refugio nostalgico frente al enajenante capitalis- 
mo industnal». La nueva cntica analiza y discute las contradicciones, las 
ambigiiedades , 58 el sistema metaforico, los diferentes puntos dc vista, las 
paradojas, aunque este entusiasmo estetico es para Eagleton una forma 
dc negar la realidad mediante un discurso autorreflexivo y ahistorico: 

Eri el perfodo quo aburco la Nueva Crftica noilcarncricana, 
el Sur se estaba industrializando rapidamente, invadido per 
rnbnopolios capitalist's del None. Sin embargo, los intelec- 
tuales surcrios de tipo traditional como John Crowe Ransom, 
el cual bautizd al nuevo movimiento crftico, pudieron ericon- 
trar en 61 una alternativa «cstetica» que hiciera contrapeso al 
esteril racionalisrrio cicntffico del industrializado Norte. 50 

58 W. Ibmpson. Seven 'Irpcs of Ambiguity. Loud res: Penguin Books. 1961. 

59 T Eagleton. o. eit.. [). 63. 
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El parentesco teorico entre cl formalismo ruso v el New Criticism se 
apoya en considerar el texto artfstico como una unidad cerrada, autosu- 
ficiente, cuyo unico sistema de relacionamiento, con semejanzas y con- 
tradicciones, se produce, resuelve y explica intcrnamcnte. De modo que 
la descontextualizacion que tanta polcmica desato con sus opositores de 
la Escuela dc Chicago, con R. Crane a la cabeza, cs un rasgo comun con 
la posicion rusa, como tambien la importante semejanza entre el pcnsa- 
miento de Eliot y el de Shklovsky cn cuanto a que las obras literarias son 
producto dc la tradicion cuyo orden cs cambiado y cnriquccido por la 
aparicion de un nuevo producto. 

A fin de estableccr las derivaciones que implica esta semejanza teorica, 
rccurrircmos a algunos de Jos puntos basicos del trabajo de E. Thompson,*’ 0 
quicn ofrccc sobrc este tema una vision mas objetiva y ampliada que la 
expuesta por Eagleton, al tener en cucnta cicrtas similitudes basicas a 
partir de igualdades conceptuales, que en sus rcspeetivos e independientes 
desarrollos van generando difercncias que eonfluyen en una asimilacion 
de la practica angloamcricana con el pensamiento kantiano y del forma- 
lismo ruso con el neopositivismo. Mas alia de considerar, de acuerdo con cl 
plantcamiento de Ransom —quien reconocc a Kant (1724-1804) como 
su gufa especialmente por lo expuesto en la obra Critica deljuicio —, que 
el texto artfstico, y particularmente la poesfa, es una unidad de significado 
cn la cual convergent un extracto rational que puede ser parafraseado y uno 
no racional que es su cstructura fundamental y constitutiva. Thompson 
pone cnfasis en cl hecbo de que ese texto cs considcrado en esta teorfa co¬ 
mo una forma de conocimiento que trasciende larazon y las posibilidades 
dc cxperimentacion. Parte de la idea kantiana de quo la actividad poetica 
al usar la imaginacion como sustituta dc la razon puede ser considcrada 
una forma no empfrica de conocimiento que permitc un acercamicnto a la 
cscncia de las cosas por medio del ordcnamiento artfstico, como propone 
la nueva crftica. Al afirmar el establecimiento dc un tipo especial de cono¬ 
cimiento mediante la comunicacion dc lo inasible dc las ideas por medio 
del uso de determinado lenguaje cstctico, para Kant la poesfa: 

Ensancha el espfritu al porter en libertad la imaginacion, y, 

dcnt.ro de los Ifmitcs dc un conecpto dado, de entre la ili- 


60 1C. Thompson. Russian Formalism and Anglo-American New Criticism. Netherlands: Mouton, 1971. 


Sll.K\ Fill,Mil’ 


mitada variedad de formas posiblcs que pueden conciliarsc 
con cl ofrecc aquclla que cnlazu la cxposicion dc esc conecpto 
con una plcnitud de pensamiento, a la cual ningun lenguaje 
♦ puede aeomodarsc lotalmcntc, elevandose asf estcticamcntc 
a ideas. 61 

Thompson los senala como herederos dc Kant, y los inscribe en una ten- 
dencia ide.ali.sta. mientras quo el formalismo ruso en su posicioriamieuto 
mas ortodoxo niega totalmente la posibilidad cognitiva del texto y lo dis¬ 
tance a de los rcquerimicritos de la vida practica. Basta recordar la farnosa 
afirmaeion de Shklovsky con respecto a la independence entre el arte y 
la politico: «E1 arte siempre fue independiente de la vida y en su color 
no se rcflojaba nunca cl color de la bandera izada sobrc la fortalcza dc la 
ciudad».° 2 

Las teorfas forrnalistas estarfan mas rclacionadas, segun Thompson, 
con una filiacion ncopositivista, que tiene cn cucnta la premisa dc que el 
estudio cientffico de la literatura parte de la notion de literariedad , la im- 
portancia que se le otorga al intcrrelaeionamiento de sistemas, a la jerar- 
quizacion de la evolucion literaria como coritencdora y creadora de obras 
artfsticas y al avarice en el concepto dc cstructura generica. Las diferen- 
cias entre las dos propuestas son mas significative que las semejanzas; 
el punto de divergencia cs la consideration del poema como vehfculo de 
conocimiento, condicion que para el New Criticism era fundamental: 

The New Critics have asserted that literature provides a 
kind of knowledge (Ransom) or the most: complete kind of 
knowledge (Tate). This knowledge is said to be independent 
of human attitudes and appetencies; it: points at the objects 
themselves, not at our attitudes toward these objects. It is in¬ 
separable from language. The New Critics have tried to indi¬ 
cate this cognitive value of literature through textual analyses 
which aimed at the explication of individual facts rather than 
at establishing the laws of literary evolution, and which were 
meant to go farther than those of the positivistically-oriented 
critics, so far as the literary cognition was concerned.*® 


61 I. Kant. Critica eld juicio. Buenos Aires: Losada, 1973, p. 178. 

62 «iEa, ea marcianos! (De la troinpa de los marcianos)», en E. Volek, o. cil., vol. 1„ p. 38. 

63 E. Thompson, o. cil., p. 109. 
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Para terminal’ esta breve relation presentaremos la opinion de Erlich 
respecto al acercamiento o no entre los dos grupos, al resaltar la impor- 
tancia de la puesta cn practica del close reading , la valoracion de la poesia 
en vez del poeta, formulada poi’ Eliot, pero tarnbien difcrencias de los 
contcxtos cn los cuales surgieron, que produjeron esqnemas erftieos de una 
similitud mas aparente que real: 

La «Nueva Crftica» desarrollose cn un clirna filosofico y social 
muy diferente del que habia dado origen al Idrmalisrno ruso 
y al eslructuralisrrio de Praga. De ahf las arnplias divergericias 
de estilo v de indinaciones ideologicas de arribos movimien- 
tos. F,1 forrrialista tfpico era un bohemio radical, un rebelde 
a la autoridad, que buseaba evitai - un cornpromiso total en 
favor del nuevo regimen, pero poco iritercsado por el antiguo. 

El «Nuevo Crftic.o», especialmente en su variante atncricana, 
es con haita frecuencia un intelcctual conservador, desconfia- 
do del «hombre-rnasa», horrorizado por la civilizacion indus¬ 
trial, mirando nostalgicarnente alias, a la vieja socicdad mas 
estable, por un conjunto de valores mas constructivo. Para 
Jakobson y Skloyskij, la contrasena era la innovacion; para 
Title y Ransom, la tradition. 64 

l > or lo expuesto anteriormente, podemos resumir epic el formalismo 
ruso, a pesar de su aislamiento gcografico y politico, es a la vez generador 
dc teorfas de la talla del cstructuralismo frances de la decada de los sesen- 
ta, copartfcipe dc los trabajos del Cfrculo de Praga y parientc desconocido 
de las posturas angloamericanas de las decadas de los treinta y cuarenta, 
relacionamientos con los cuales se inserta directa o indirectamentc en cl 
proceso de consolidation del discurso teorico litcrario del resto del siglo 
xx. 



4. Los CL4SICOS OPOS1TORES: 

Leon Trotsky' y Mijail Bajti'n 

El planteamicnto defendido por la Opoiaz, con su problernatica inter¬ 
na y su proceso de desmembramiento, es juzgado y criticado severamente 
por los adversaries academicos, pero la oposicion mas ferrea y determi- 
nante provienc del campo politico, ya epic la cupula marxista-leninista sc 
niega a aceptar una propuesta analftica que separe literatura y vida, en 
la que texto y contexto social funeionen como entidades separadas y la 
obra no se evalue como una rcprescntacion dc la realidad. Ea arremetida 
contra el formalismo ruso tuvo matices muy diferentes y niveles de discu- 
siori variados. Entre sus adversaries estaban desde los cpie Uamativarnente 
los calificaban dc burguescs, reaccionarios y escapistas, que senalaban la 
necesidad de depurar sus cerebros contaminados con ideas opuestas a 
la revolution, hasta criticas mas serias y objetivas como la de L. Trotsky 
(1879-1940) en su conocido trabajo Literaturay Revolucum, o las extensas 
consideraciones queaparecenend libro de M. Bajtin (Paul Medvedev) El 
metodo formal en los estudios literarios. i& Am bos trabajos demucstran no 
solo la preocupacion polftica por la incidcncia de esta escuela en el pensa- 
miento de la epoca, sino tarnbien la importancia que este llego a adquirir 
en sus pocos anos de vida. La controversia es profunda y sostenida porque 
la labor del grupo tarnbien lo fue y, a pesar dc ellos mismos, representaron 
una forma de pensamiento contrarrcvolucionaria cuya incidcncia cxcedfa 
el pecpieno nucleo de investigadores cpie formaba la Opoiaz. 

La position de Trotsky con respecto a los autodenominados cspecifica- 
dorcs del lenguajc fue severa pero contenida. Sus afirmaciones no tuvieron 
el tono despectivo que habfan manifestado otros dirigentes de la cultu- 
ra revolucionaria, rii reavivaron la recurrida ecuaciori entre mentalidad 
burguesa v formalismo o decadencia y metodo formal. Al respecto, en 
el docurnentado trabajo de Erlich encontramos el pronunciamiento dc 
A. Lunacharski, uno dc los personajes claves cn la ejecucion de politicas 
culturales revolucionarias, quien desde su puesto de primer comisario de 
education ejemptifica la intransigentc postura de la dirigencia sovietica 

65 La aulorfa del libro a M. Bajlfn ha side coiifirmada en la decada de los selenla; por mas dalos me remito 
al prologo de. la edicion utilizada en este trabajo, oorrespondiente a Amalia Rodriguez: Mouroy, como tani- 
bien al irobajo de la misma aiiloru incluido en cl libro coordinado por Iris Zuvala. Ihijlinysus apocrifoa . 
Universidad de Puerto Rico: Anlhropos, 1996, pp. 131 - H8. 



64 V. Lrlich, o. eit., p. 394, 
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frcntc a las nuevas y reaccionarias pretcnsiones cientificistas do cstos jove- 
nes que eran polfticaniente eamaradas y academicamente enemigos. 

'Irotsky, en su afan de matar sin herir, afirma que su crftica no tic- 
nc como objetivo calificar la escucla formalista, entre otros adjetivos, dc 
arrogante e inmadura o dc estar inscripta en el polo opucsto al marxismo 
porque apunta a la defensa del arte por el arte , como resultado de su po¬ 
sition burguesa, lo que la convierte cn ejemplo «de tendencias cpie cran 
historicamente neccsarias pero que han devenido historicamente pasa- 
tistas», y utiliza su razonamiento para dividir las aguas entre formalistas 
y futuristas. Estos ultimos mantenfan una position equilibrante entre un 
ofieialismo que los habfa integrado a sus programas dc actividadcs cul- 
turales y un formalismo con el dial compartfan fundamentos estetieos, Ic 
publicaban artfculos en lev y mantenfan fuertes lazos dc amistad. 

Trotsky expresa sus opiniones sobre cl formalismo ruso como anexo a 
sus considcracioncs sobre cl futurismo, al que le exige mayor dependen¬ 
ce del Estado, le recrimina no haber cstado cn el proceso revolucionario 
desdc cl comienzo v no le perdona su origen burgues. Senala que despues 
del proceso revolucionario, la vuelta a esos origenes es imposible, por Jo 
tanto no ticnen otra option que intentar avanzar en medio de las contra - 
dicciones y los obstaculos provenientes dc la nueva situation polftica, que 
siempre los miro con desconfianza. Con respecto al formalismo, enumera 
sus errores cn la conception del hccho artfstico e insistc cn su base reaccio- 
naria y en cfiie es representante dc la ideologfa del antiguo regimen, en la 
medida en que desidcologiza las obras y no centra su ateneion en la clase 
proletaria, como debe hacerlo el nuevo coneepto de arte que el defiende 
feivientemente. Su alegato tiene la intention de enumcrar razones sufi- 
cientcs para que los futuristas colaboren cn el aislamiento de los formalis¬ 
tas y se alejen dc su peligrosa comparifa para insertarse exclusivamente cn 
cl rnarco de actividadcs de sus homonimos, especialmente italianos, que 
no disocian la litcratura de la vida, sino todo lo contrario: 

El futurismo es un fenorneno europeo, notable entre onus co- 
stts porque, en oposicion a la escucla formal rasa, en vez de 
eneerrarse en el morco de las formas artfsticas, se subordino 
desde un prineipio —sobre todo en Italia— a las rnanifestu- 
eiones de la vida polftica v social. 

66 L. Troslky, o. oil., p, 85. 


Irotsky, a pesar de su predica demoledora, acepta epic parte de su 
teorfa es util, pero ignora el margen de utilidad que Ic asigna y se explaya 
en el porcentgjc de errores que se acumulan a partir dc una metodologia 
limitada que los emparenta con la grafologfa, no con una teorfa literaria 
de pretcnsiones no solo cicntfficas, sino rcivindicatoria de la traditional 
crftica decimonbnica. Desdc esta position los argumentos dc Shldovsky 
son facilrnentc rebatibles, el autor de «EI arte como artificio» es el bian¬ 
co preferido de estas recriminaciones, enfatizadas por cl hecho dc que el 
idcologo sovictico lo considera titular de una doble jefatura, la del for¬ 
malismo y la del futurismo, por lo tanto cl Ifder politico ocupa la mayor 
parte dc su exposition en rebatir principios formalistas como los expuestos 
en cinco postulados que Shklovsky publico en 1923 con cl tftulo dc «La 
maioha del caballo». 

Destacamos en este sentido las prccisiones hcchas sobre la aparicion 
de rclatos similares cn torno a personajes diferentes como los nobles o los 
sacerdotes. lista similitud desde el punto de vista formal rebate la posibili- 
dad de que el objeto artfstico rcfleje las diferentes posiciones y variaciones 
de clase, porque a situaciones socioeconomicas dcsiguales correspondenan 
relates distintos, de mancra de cumplir con el prineipio mimetico, que a 
la vez confirmarfa que la obra sc rige por Icyes extratextuales, socialcs y 
economicas. La paridad dc los relates I leva a argumentar rp ic los textos 
se estructuran por leyes internas, y eso los convierte en autosuficientes cn 
el momento de su decodificacion. Por su parte, el malogrado dirigente 
sovietico sostiene cl papel determinante, por ejemplo, de «las condiciones 
naturales y economicas de la fomiacion del folclorc», afirma que la repc- 
ticion de argumentos se debe a epic cada clase utiliza y rcajusta factores 
culturales de la anterior usando lo que califica como guardarropa de se- 
gunda mono , dc mancra que si se puedc probar Ja existcncia de historias 
similarcs la razon no esta en la existencia de una normativa comun sino en 
<|iic «la imagination liumana es economical. 

La postura de 'Irotsky tuvo gran peso e influcncia, su crftica fuc publi- 
cada en JVIoscu en 1924 y colaboro con el prineipio del desmoronamiento 
de una escucla qlie, segun su criterio, tenfa como principal y unica tarca 
enumcrar procedimicntos de estilo, trabajo que era considcrado tan uti- 
litario como insuficiente, tan fragmentario como inoperante. Citemos el 
final del artfculo que reflcja fielmente su pensamiento: 


80 


81 





Teorivs UTF.RARI.vs DEL SICLO xx: Sabeies opuestos, sabeies desardenados 


La escuela I'ormalista represcnta un idcalismo frustrado, apli- 
cado a las cucstioncs de arte. Los formalistas revclan una re- 
ligiosidad que madura rapidameme; son discipulos do San 
Juan: crecn que «en el principle) fue el Vcrbo». Nosotros, on 
eambio, crcemos que en el principio fue la accion, y la palabra 
la siguio, corrio su sombra fonclica/' 7 

Trotsky rcaliza una crftica responsable descle una postura radical cfuc 
califica a los formalistas de neokantianos, de hacer leeturas sin arraigo 
historico, corno tambien de no tener en consideracion al hombre corno 
unidad psicologica. Pero les reconoce cl hecho de que mediante sus estu- 
dios la teorfa del arte pasti de la alquimia a la qufmica, aunque ese avarice 
no es suficiente para las exigencias del gobierno de subordinacion del arte 
y sus interpretaciones a la esfera polftica. 68 

Estas afirmaciones son contestadas por B. Eichenbaum en su artfculo 
«En torno a la euestion de los formalistas», 69 en el que defieride la posi- 
citin del grupo y establece la irnposibilidad de confrontar dos posturas 
con orfgenes tan diferentes corno la expresada por una teona particular 
sobre el arte y una filosofica y general corno el marxisnro. Aeusa a Trotsky 
de entender la intention y los objetivos de la propuesta formalista, que se 
orienta no en contra del tnarxisrno sino del «sirnple traslado de los proble- 
rnas sociales y economicos en el dorninio del estudio del arte». 

Por el lado de los coetaneos opositores, encontramos tambien la firme 
position del denorninado Circulo de Bajtfn o posformalismo sovietico, 
que retine los trabajos hcchos por el tardfamente reconocido investigador 
M. Bajtfn 70 (1898-1975) y sus colegas. Esta propuesta utiliza la base for¬ 
malista para desarrollar una teona sobre el lenguajc que traspasa amplia- 
rncnte las presuposiciones de la Opoiaz, al otorgarle la dimension social 
e ideologica que el reduccionismo formal habfa rechazado. Este grupo 
formula una teona que considera al lenguaje un intercambio dialogico , 
actividad que suponc la multiple concurrcncia en el acto del habla, no 
un simple acto en el que confluyen sola y aisladamente el hablante y cl 

67 lb., p. 133. 

68 Para un esUidio detallado entre fornialisino y marxismo: A. Garcia Berrio, o. oil., pp. 313-404. 

69 E. Volek, o. cil., vol. 1, pp. 47-55. 

70 De su pradaceiou se deatacan: M. Bajtfn. La culltirapopular en la Edad Media y el Henacimimto. Et con¬ 
texts de Rabelais. Barcelona: Seix Banal. 1974; Estetiea de la cmu-ion verbal. Mexico: SigloXXl,1982. 
Pmblemas de la paetica de Dostoievsky. Mexico: fce, 1986; Teorlay estetiea de la novelet. Madrid: 'liiurus, 
1989; El marxismo y la filosojla del lenguaje. Madrid: Alianza. 1992. 
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receptor, sino que ambos son sujetos portadores de plurimodalidadcs lin- 
giifsticas. Por lo tanto en ese relacionamiento conversacional convergen las 
voces heredadas, la tradicicin, los socio, ideo y cronolectos que porta cada 
uno dc los sujetos participantcs en la comunicacion, que son a la vez re- 
presentantes dc formas arcaicas o nuevas de la lengua, dado que cl acervo 
lingufstico esta en la conciencia de cada uno y funciona mediante un siste- 
ma dialogal. El aporte de esta escuela fue fundamental para cl estudio dc 
los textos considerados dialogantes con el resto dc la produccion litcraria, 
al establecer el concepto de polifonia textual expresada en un dialogisrno 
regido por el principio de lo que Bajtfn denomina intertextualidad. De la 
misma manera, explica que no son solamente un yo y un tu que llevan a 
cabo el dialogo, ni que los textos son expresioncs aisladas, sino que form an 
parte de un marco conversacional mucho mas vasto que los socializa y 
multiplica tanto a sus emisores corno a sus receptorcs en un avancc fun¬ 
damental para la ideologizacion de la obra literaria. 

Con una perspcctiva mas reconciliadora entre mateiialismo y formalis- 
mo y con oposiciones mas fundamentadas que las expuestas por Trotsky, 
surge el profundo estudio de M. Bajtfn sobre las particularidades de la 
escuela rusa y su tarea para establecer los elementos cspecifi cad ores del 
lenguaje poetico con una metodologfa diferente de la sostenida por los 
marxistas. La cspecificacion desde el punto de vista bajtiniano es el punto 
crftico de encuentro y chocjue entre las dos posturas. I jOS marxistas se 
ocupan de ella corno objetivo de la ciencia de las ideologfas, dc la cual la 
literatura es una rama, y de las relaciones de lo ideologico con lo social 
y lo econctmico, y Jos formalistas desde su concepcion ahistoricista de la 
literatura. Estos tiltimos luchan por la resurreccion de la palabra, por libe- 
rarla dc toda carga semantica, mientras que la crftica marxista hace una 
contundente apuesta al hecho de que la palabra es vchfculo ideologico, 
no objeto estctico por sf sola. Sonido y forma son el centre de atencion 
formalista, contenido ideologico y arma de lucha en las filas marxistas; 
estos apuntan a la extension extratextual dc la capacidad referencial dc 
las palabras, los formalistas a la circunscripcion de la referencia al marco 
textual en una. reduccion que apunta a despojar los terminos de la sobre- 
carga semantica impuesta por el simbolismo y del afan socializante que el 
marxismo exigfa al lenguaje literario. 
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En la posicion de Bajtfn hay una actitud rcspetuosa hacia una cscuela 
a la cual no le resta iinportancia, sino qne enjuicia desde cl rcconocimicnto 
de su incidencia en el panorama cultural posrevolueionario. En este tra- 
bajo de 1928 senala que el formalismo ruso era cosa del pasado, pero que 
igualmente era necesaria una adecuada evaluacion que tuvicra en cucnta 
una actividad que califica como fecunda y valiente en el moniento do cs- 
tableccr las pro blent aticas surgidas de la pretension de crear una cicncia 
literaria. Este autor afirma tambien, como corolario de su investigation, 
que los marxistas deben aprender a «valorar muclto mas a un bucn ene- 
migo, que a un mal partidario». 

En la optica bajtiniana, la version rusa de los formalistas dcsarrolla 
ideas considerablemente diferentes de las propuestas en el rcsto de Euro- 
pa. La clistincion mas significativa se relaciona con la supresion por parte 
de la verticnte rusa del piano semantico que presupone la cstructura tex¬ 
tual, aspecto que era valorizado e incorporado como parte de la obra de 
arte al afirmar que la forma en si misma posee una carga ideologica. De 
csta manera, el formalismo ruso se alineaba con el positivismo cientffico, 
conducta que Eicbenbaum explicita en la primcra parte de su artfculo 
«Lateorfa del metodo formal», de manera rpic sus forntulaciones csteticas 
no solo Ics significaban el aislamiento dcntro de Rusia, sino tambien, en 
una vision global, de otras manifestaciones formalistas del resto del eonti- 
nente con cl cual practicamente carecfan de contaeto. 

Bajtfn sefiala como un elcmento especialmente negativo su tendencia 
al niliilismo. Desde su punto de vista los formalistas siemprc apuntan a 
rcstar significacion, a eliminar efcctos, lo que se refleja en la consideracion 
de la palabra, en la cual cl enfasis csta puesto en dejar de lado lo arcaico 
para cnmarcarla en un lenguaje transracional que valoiice lo fonico v no 
lo semantico. Senala que csta conducta de eliminacion de posibilidades 
exprcsivas tambidn sc refleja en el concepto de extranamiento que en su 
lectura apunta a la extincion del sentido primitive) de la palabra. De csta 
forma, el enfasis analftico esta en la perdida v no en la incorporaeion de 
un nucvo significado. 1’oma como cjcmplo el analisis de Shklovsky del 
relato que Tolstoi titula Jolstomer, en el que la perception del mundo sc 
da a traves de un caballo; segun este autor, las concepciones formalistas 
se rigen por el piincipio de supresion, que ofrece una version parcializada 
del hecho artfstico: 


Sum Fhfjre 


Esta tendencia negativa y nihilista del formalismo expresa una 
tendencia comun a todo niliilismo: no anadir nada a la rea¬ 
lidad, sino por lo contrario, disminuir, cmpobrecer, castrarla 
*■ y lograr con olio una nueva y peculiar impresion accrca de la 
realidad [...] En lal situation la nueva doctrina se relaciona 
demasiado cslrccha e indisoluhlementc con aquello que nie- 
ga, aquello que es su punto de partida, de modo que, a fin de 
cuentas, sc convierte en el simple reverso de la vieja doctrina 
negada, en una formacion puramente reactiva o que revela 
un resentimiento. Es lo que sucedid con el formalismo. 71 

a Bajtfn, el perfodo mas crftico fue a comienzos de la decada de 
te, cuando las diferentes posiciones se evidenciaron y se produjo 
bio hacia un relacionarniento mas estrecho con la lingufstica, que 
los acerco rnas a una rnetodologfa cientffica. A esto se une la influencia de 
nuevos participantes, y se suma el agravamiento de las polernicas con los 
marxistas y los fracasados intentos de unirlos que prontovieron los de- 
nominados Forsotsy , formalistas-sociologistas, liderados por B. Arvatov, 
quienes zanjaban diferencias con la simple adjudication del aspecto ex- 
terno del material, que inclufa lo histdrico del arte escrito, a los marxis¬ 
tas, y el interno, o estrictamente literario, que involucraba la forma, a los 
formalistas. 

Es necesario destacar que Bajtfn reconoce, a difcrcncia de otras erf- 
ticos, t|uc la posicion formalista sobre la participation de los elementos 
externos en la obra no era tan negativa ni excluyente como surgfa de las 
ardorosas discusiones, dejando entender que el rechazo de la injcrencia de 
It) social era parte dc los desplantes que caracterizaban a deltas reaccio- 
ncs individuales: 

Por piincipio, cl formalismo csta lejos de negar la influencia 
dc los (adores externos sobre cl dcsarrollo de los hechos de la 
litcratura, pero cl formalismo niega y debc negar su impor¬ 
tance para la litcratura, su capacidad dc influir dircctamente 
en la naturaleza interna de la literatura. Desde el punto de 
vista de un formalista congruente consigo mismo los factores 
sociales externos pueden incluso eliminar la litcratura, bo- 
rrarla de la faz de la tierra, pero no son eapaces de cambiar la 


71 M. Bajtfn, o. cat., p. 119. 
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naturalcza externa dc este hecho que, en cuanto tal, es para 
cllo extraaocial. 72 

Este investigador sefiala que al final del recomdo de esta escuela, al 
terminar los afios veinte, es posible distinguir cuatro tendcncias con rna- 
tices diferent.es corno presagio de uria inminente disolucion. Por un la- 
do sefiala una corriente acadcmicista encabezada por Zhirmunski, quien 
trata dc rcconciliar las partes en conflicto; una segunda que tiene a Ei- 
chenbaum corno representante y que rnarca una vuelta a las bases filoso- 
ficas y psicologicas del estudio literario; corno |ercera una sociologizante 
con Tomasbevski y lakubinski, y una euarta conservadora representada 
por Shklovsky, quien aun aceptando la influenda de las relaciones sociales 
en la lengua, insistc en la predominancia de la investigation de sus leyes 
internas. Este extenso estudio sobre la escuela rusa deja en evidencia las 
dificultades de acceptation que tuvieron corno propuesta academica, mas 
alia de las tensiones a nivel politico, y documents la valoracion que reci- 
bicron de la oposition por el grupo bajtiniano, que si bien nunca 11 ego a 
considerarla realrnente una poetica, de hecho al hacer un estudio porme- 
norizado de todos sus conceptos y principios teoricos reflcja y asume su 
repercusion e irnportancia. 

5. Eb TRADICIONAL OUTSIDER: VLADIMIR PROPP 

V Propp (1895-1970), aunque contemporaneo de los forrnalistas, no 
pertenecio oficialrnente a ninguno de los dos centros de estudio rusos; de 
hecho era profesor en Leningrado. No obstante, cxiste un claro parentes- 
co academico (pie se deduce de sus propuestas rnetodologicas, incluso su 
artfculo «Las transformaciones de los cucntos fantastieos» se incluye en la 
traditional antologra seleccionada y traducida por T. Todorov. 

Tenicndo en cuenta el fundamental aporte proppiano en esta epoca de 
carnbio en la conception de la literature, creemos necesario detenernos 
brevemente en su trabajo, porque es un acertado ejemplo de la continua¬ 
tion del modulo morfologico mencionado al comienzo y uri valioso aporte 
al analisis de las estructuras narrativas del modelo formalista. que con 
una dare base moifoldgico-estmctural se gesto en medio de una Rusia 

72 lb;, p. 126. 
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turbulcnta para scr Juego reconsiderado v ampliado por el estnicturalismo 
frances. Por ejemplo, A. Greimas, con su clasico modelo actancial, es claro 
y reconocido deudor de los esquemas creados por el rcconocido estudioso 
nr so. 

La preocupacion de Propp por establecer una normativa que rigiera 
los legados del folclore en relatos que mostraban una particular equidad 
organizativa independientemente de su procedencia es uno de los clemen- 
tos rclevantes de su labor. Su preocupacion coincide con la de los for- 
malistas, que buscan explicaciones para los mecanismos internos de los 
relatos en la distincion dc conceptos corno motivation, fabiila y trama, 
para de esta forma superar la postura de A. Veselovski con respecto al 
origen genetico de las narrationes. Esta intention de demostrar la exis- 
tencia de un esquema basico en diferentes formas narrativas rusas cuenta 
con antecedentes corno los estudios dc B. Gippius en 1919 sobre la nove- 
Ifetica de lurgucniev, en los que se establece la existencia de invariantes 
semanticas que sc trasladan con ciertos cambios a los textos narrativos. 
A Gippius corresponde la incursion en el concepto de componema corno 
forma de abarcar el concepto del Ur-tipo heredado presumiblemente de 
Goethe (1749-1832). A partir de este concepto senala su presencia en la 
distribution y repetition de determinados roles y en la existencia de una 
gufa argumental, denominada tinea magistral, cpie conforma el eje cons¬ 
tructor dc determinado arrtor. A este trabajo se le deben sumar los aportes 
de B. Nejman y A. Nikiforov, quienes en 1927 presentaron trabajos sobre 
la presencia de Jiistorias y roles invariantes, lo cual documenta la existen- 
cia en el ambito academico ruso de una preocupacion por establecer una 
gramatica narrativa. La sistematizacion de Propp fue determinante en el 
avance de este tipo de estudios de base morfologica, y habilito las aplica- 
ciones que se desarrollaron posteriormente. 73 

Mediante la utilization del antccedente declarado de la poetica morfo¬ 
logica del siglo xvil], y Jo que significa corno cambio cpistemologico impor- 
tantc en el que predomina la organicidad de un modelo y no la mecanici- 
dad, el foldorista ruso siguc el camino trazado por Goethe con relation al 
estudio dc elemcntos naturales, con el concepto de prototipo (Ur-tipo) para 
establecer un modelo narrativo invariante cuyos componcntes estan sujetos 
a una dinamica permanente mediante la comparacion y la contrastacion. 

73 Vease L. Dolezel, o. cit. 
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Propp toma como base estos conceptos y estudia una importante colcc- 
cion de cuentos maravillosos para llegar a la conclusion de que estos se 
definen por la cxistencia de treinta y una funciones y siete pcrsonajes. Las 
primeras son senaladas como elementos constantes, limitados y con idcn- 
tica sucesion, de manera quc considcra quc todos los cuentos maravillosos 
dcsdc el punto do vista cstructural pertenecen al mismo tipo: 

Las lunciones de los pcrsonajes represcnlan, pues, las partes 
fimdamcntalcs del cuento, y son cllas las que debemos aislar 
on primer lugar [.Por funeion cnlcpdemos la accion de un 
personaje definida desde el punto de vista de su signification 
en cl desarrollo de la intriga. 

El cuento adcmas incluyc sicte pcrsonajes: heroe , agresor , donante, 
auxiliary princesa y su padre , mandatario y fatso heroe , entre los cuales 
se realiza cl reparto de las funciones. Cada uno tiene su respectiva esfera 
de accion determinada por tres posibilidades: la que corresponde exacta- 
mente al personaje, la qxxe se produce cuando un txnico personaje ocupa 
varias de esas esferas y la quc surge ante la posibilidad de que una esfera 
sea compartida por varios pcrsonajes. A partir de estos elementos Propp 
llega a esta definicion: 

La constancia de la estructura de los cuentos maravillosos 
permite dar una definicion hipotctica de ellos, que se puede 
formular de la forma siguiente: el cuento maravilloso es un 
relato construido segiin la sucesion regular de las funciones 
citadas en sus diferentes formas, con ausenciu de algunas de 
ellas en tal relato y repetition de otras en tal otro. 75 

El extenso trabajo del folclorista ruso apunta a la description de las 
unidades narrativas de acuerdo con las partes que las conforman y sin 
dejar de lado el contcxto social en el cual se dcsarrollaron: su investigacion 
no se limita a la estructura cn sf, sino a socializarla. Propp demuestra la 
importancia de lo que denomina la base historica que hizo surgir el cuen¬ 
to , trabaja sobre el supuesto de que es neccsario y posible encontrar las 
fuentes de estc tipo de relato en su historia. Adopta el estudio dc la genesis 

74 V. Propp, o. cit., p. 33. 

75 lb,, p. 115. 
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como cl primer paso para lograr una investigacion de la realidad social 
en la cual fue producido el cuento y realizar una exploracion quc lleguc 
a cstablecer las caractensticas de la mentalidad primitxva como tambien 
de expresiones mfticas y ritxxales con las cuales tienen diferencias, y que el 
considera antcriores a las narraciones y los elementos a tener en cuenta en 
el momcnto de la interpretation. Esta metodologfa dc trabajo se cxpone 
en sxx libro Rakes historicas del cuento J 6 en el que la instnimentalizacion 
del concepto dc motivo hei'edado dc Vesclovski le permite l'ealizar una 
intercsantc labor sobre las diferentes situacion.es planteadas en el accrvo 
folclorico ruso en general y ofrecer una importante lectura complementa- 
ria para su famosa Moifologta c/el cuento. 

En sus aspectos mas salientes, el corpus teoi'ico formalista cstuvo ex- 
puesto a xxna variedad de crfticas que con mayor o menor profundidad 
coinciden cn remarcar la tendencia reduccionista de esta escuela cn cuan- 
to al hecho estetico, lo cpie dcbilita su estructura mctodologica, y tambien 
sxx limitacion, al considerar la obra literaria como sistema de signos com- 
pxxcsto por palabras autosuficicntes y el encasillamiento eix los aspectos 
tecnicos de la poesfa al rechazar aialquier proceso dc contextualizacion. 
En general se hace hincapie en critical' el aislamicnto al que somete al 
texto artfstico al considcrarlo un desvfo de la expresion cotidiana y limitar 
su significado al rclacionamiento interno. 

Desde xxna perspcctiva mas amplia, Garcia Berrio afirma: 

Valonxda en six conjunto, la aportacion de la escuela forma¬ 
lista rusa es decisiva en el balance de resultados dc la Poetica 
lingiifstica moderna. l.a priori dad, el volumen v el alcance 
metodologico de sus propuestas v ejercicios crfticos, asf como 
la voluntad sistcrnatiea del conjunto de su teorfa, aim entor- 
pecida por el tortuoso y coito perfodo historico en que pudo 
desarrollarse la escuela rusa del mdtodo formal, se preserita 
rnucho mas articulada v moderna quo las tcndeneias parale- 
las en F.uropa y America. 77 


76 lb., Rakes historicas del cuento. Mexico: Colo Ion, sAi. Para coniplelar el Iraltajo de csle investigador se 
recomienda consultar su libro AY epos fteroico ruso. 2 vol. Madrid: Rmdamentos, 1983. 

77 A. Garcia Berrio y I. [iernandez Hernandez. La poetica: IradiaYm y modernidad. Madrid: Suites is, 
1994. 
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Para finalizar, es necesario reiterar epic, la irrupcion formalista cumplio 
con su cometido dc revoJucionar el panorama de la crftiea literaria; dejo 
de lado cl exagerado psicologismo v todas las derivaciones simbolistas, 
logro avances por demas significativos en el estudio del genero lfrico c in- 
corporo conceptos basicos para el desarrollo de una moderna narratologfa 
en la decada de los sesenta. Del mismo modo que su distincion entre vision 
y reconocimiento abrio las puertas a una nueva eonsideracion del receptor 
coiuo elemento activo en el proceso de lectura, sus estudios contribuyeron 
a incremental- las investigaciones en el area de los generos literarios, por 
lo cual su earacter de teona bisagra entre concepciones romanticas y bio- 
grafistas y apuestas estructuralistas y renovadoras convalida su vigencia e 
influencia en la teona literaria del siglo xx. 


CAPlTULO 2. SOCIOLOGIA 
DE LA LITERATURA 


1. Aspectos gener al es 

E l relacionamiento entre la estructura social y las expresio- 
nes artfsticas. especfficamente las literarias, ha sido objeto 
de diferentes reconsideraciones, desde el clasico dictamen 
lanzado por el vizconde Louis de Bonald en los albores del 
siglo xix sosteniendo que «la literatura es la expresion de la 
sociedad, como el habla es la expresion del hombre», hasta las posiciones 
basadas en el pensamiento marxista que caracterizan gran parte de las 
formulaciones expuestas en el ultimo siglo y que se insertan dentro del va- 
riado espectro de teorizaciones que priorizan la inclusion y determinacion 
de los elementos extraesteticos en la configuracion de las obras de arte. 
Desde este posicio,namiento se deslinda toda probabilidad de considerar el 
objeto estetico como una unidad ahistorica sujeta a disciplinas inmanen- 
tistas e independiente de una inevitable contextualizacion. 

Desde esta perspcctiva, la eonsideracion y aceptacion del hecho litera- 
rio como un producto que solamente se inscribe en una serie historica, de 
acuerdo con sus temas, estructura generica o relacionamiento de los auto- 
res con determinadas comentes esteticas, son ampliamente superadas poi- 
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la conccpcion de que csta clase de practica no es exclnsivamente estetica, 
sino inclusivamente social. El tcxto literario no denuiestra solamentc. nn 
uso particular, especifico y deformado del lenguaje, que permite la crca- 
cion de diferentes caractensticas dc estilo, la conformacion v utilization dc 
una variada gaina de recursos rctoricos, sino que ademas logra una forma 
de comunicacion simbolica con un mundo ficticio mediante un uso par¬ 
ticular de cstructuras lingiifsticas que en si son un clerncnto socializantc. 
Esta cualidad no se anula por inscribirse dentro dc un uso no convencional 
al que csta sujeto el lenguaje artfstico mediante el denominado clesvto : estc 
rccurso no es condicionante para su deshistorizacion sino para demostrar 
que mantiene su carga historica y por lo tanto ideologica que sc expresa 
por rnecanismos diferentes de los que rigen el habla cotidiana. 

En este sentido las obras literarias no pueden formal - un sistema cx- 
pi'csivo aislado si su materia prima es fundamcntalmente social, por lo 
tanto las csferas literaturei y sociedad no pueden ser indcpendicntes, ni 
es posible considerar epic la eventual union se expresa en el licclio de que 
la primera pueda servir dc reflejo de la segunda. Su caracter social no se 
establece a partir de sus potencialidades mimeticas sino por su intrinseco 
caudal ideologico dependiente del propio uso del lenguaje. 

El establecimiento de un punto de vista sociologico con relation a lo 
literario debe relacionarse con el prolongado proceso a lo largo del cual la 
literatura va adquiriendo un perfil de independcncia frente a los estudios 
filosoficos y consolidando tanto su objetivo como su metodologfa de estu- 
dio. En este impulse socializador de lo literario en necesario recordar cl 
valioso aportc que desdc el Romanticismo v al comenzar cl siglo xix signi- 
fica la publication del libro de Mmc. de Stael De la. literature consideree 
dans ses rapports avec les institutions sociales (1800). Su trabajo se con- 
sidcra plenamente representative de la problematica literatura-sociedad, 
cn la medida en que hacc hincapie en los textos como demostraeion de las 
caractensticas colectivas do una comunidad, y ticne en euenta las carac¬ 
tensticas y similitudes entre la literatura franeesa y la estadounidense de 
acuerdo con las costumbres que rigen determinados comportamientos cri 
estas socicdadcs. 

En este coni ex to es preciso volver a mencionar el aporte y la influcncia 
del positivismo, que marcaun cambio de paradigma con la confirmacion 
de que al verdadero conocimicnto se llega por medios cientfficos. El elasi- 
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co trabajo dc Augusto Comte Discurso sobre elespfritu positivo, publicado 
en 1844, establece el principio fundamental do la conccpcion del mundo 
con una perspective predominantemente racionalista, que deja de lado 
los abordajes intuitivos y el distanciamiento entre sujeto y objeto dc cono¬ 
cimicnto, para desplazar las perimidas busquedas dc lo absolute por los 
caminos dc la tcologfa y dc la metaffsica, que son sustituidos por una ma- 
nera dc conocer basada en la experiencia y en lo concrete. A partir de csta 
formulacion, el bombre se posiciona frente a lo visible con una mcntalidad 
diferente basada cn el ejercicio de un espiritu positivo que le permite toner 
una dimension moderna del mundo quo lo rodea, y ticne en el raciona- 
lismo la berramienta para estableeer las bases de lo que sc denominara el 
positivismo sociologico , que dara las pautas de invcstigacion a todas las 
posibles ramificaciones cn esta area de estudio. 

De esta forma, la propucsta comtiana agrega a los grandcs cambios 
tecnologicos c industriales del siglo xix, junto con los estertores dc las arrai- 
gadas expresiones feudalcs y el predominio dc la burguesfa, un sistema de 
pensamiento que en su posterior desarrollo va a colaborar indirectamentc 
a la rcvaloracion dc los estudios literarios mediante una nueva aprecia- 
cion de las relaciones entre literatura y sociedad. El punto de partida cs 
la objetivizacion de una estructura social pasiblc de ser sometida a un 
analisis tan especifico como certero a partir de una nueva discipline que 
en principio se llamara ftsica social, para luego cambiar su denomina- 
cion por la definitive dc sociologia. Esta discipline permitira formular los 
principios que estudien la reproduccion dc las relaciones humanas en di¬ 
ferentes etapas dc organizacion y las caractensticas dc los diferentes feno- 
menos, cientfficos, politicos o artisticos, como parte de una estructura que 
los conticnc y los explica mediante la cnunciacion de leyes que complctan 
cl discurso dc las cicncias y promueven el alcance dc la etapa positivista , 
que no signifies, solamentc la superacion de la fasc metaffsica y teologica, 
sino la posibilidad dc la sociologia de ingi'esar en la dinamica de las cicn¬ 
cias y ubicarsc en el vertice de la piramide en cuya base se cncucntra la 
matematica. Esta ubicacion le permite incorporar conocimientos de las 
disciplinas prccedcntes, como la astronomfa, la ffsica, la qufmica y la bio- 
logfa, v formar parte dc una estructura de pensamiento que por basarsc 
en hechos sumamente concretes ha entrado cn la etapa positivista en el 
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final del diagrama piramidal, lo cual Ic pcrmitira evaluar las condiciones 
sociales eon nna postura cientffica. 

El caracter social de la litcratura tuvo que supcrar en el siglo xx los 
esfuerzos inrnanentistas del formalismo ruso acompanados por propuestas 
como la estilfstica o la nueva crftica, y convivir con posturas radicalmente 
deterministas que consideraban a la literatura una expresion social ori- 
ginada cn factorcs dc orden biologico, histoiico o geografico, hasta llegar 
a las teorfas de postura inarxista cfuc derivan cn variantes de importante 
repercusion y que cn forma general scnalan a la literatura como parte 
de una superestructura dependiente del factor economico. Esta lectura 
mccanicista dc este relacionamiento no es aceptada por Marx v Engels; 
estc ultimo hace hincapie en cl rcchazo de esa interpretation y cxplica el 
papel de la superestructura en las conticndas histoncas que reconoce cn 
la difundida carta a J. Bloch: «La situation economica es la base, pero 
los diversos factores dc la superestructura que sobre ella se levanta |... | 
ejercen tambien su influencia sobre el curso de las luchas histoncas y de- 
terminan en muchos casos su forma». 1 

Ea estrecha relacion entre literatura y sociedad se ha convcrtido en 
tema inevitable dentro dc la tcorfa y crftica literarias. Esta prcocupaeion 
sc refleja en el ambito latinoamericano, por ejcmplo en las reflexiones ex- 
puestas por A. Candido en su libro Literatura e socieclade , 2 en cl que la 
produccion artfstica en general y la obra literaria son comprendidas desde 
un punto de vista sociologico que permite el estudio de la relacion de las 
manifestaciones del arte mediante su interconexion con los componentes 
sociales, teniendo en cucnta fundamentalmente la influencia del medio 
en las obras de arte, aun en aqucllas que se autoclasifican como ajenas a 
relacionamientos de tipo contextual. Para Candido la funcion del sociolo¬ 
go moderno implica cl estudio de cuatro momentos fundamentales en la 
creacion que reflejan la determination de lo social en lo individual y que 
abarcan desde cl impulso creador guiado —no siempre— por los patro- 
nes csteticos de la epoca, la selection de los temas, la utilizacidn dc ciertas 
formas de rcproduccion y el rcsultado obtenido en su medio: 





1 C. Marx y K Engels. xEngels a J. Bloch... en Obras escogidas, I. II. Moscu: Progreso, 1965, p. if! 1 !. 

2 A. Candido. Literatura e sneiedade. San Palrlo: Conipanhia Editora Nacionnl, 1976. 


Como sc vc, nao convcm separar a rcpercussao da obra da 
sua feitura, pois, sociologicamcntc ao mcnos, da so esla aca- 
bada no mornento em que rcperculc c atua, porque sociolo- 
*■ gicamcnte, a arte € um sistema simbolico dc comunicagSo 
inter-humana, e como tal intcrcssa ao sociologo. Ora, todo 
processo de comunicai;ao pressupde um comunicante, no case 
o artists; um comunicado, ou seja, a obra; um comunicando, 
quo 6 o publico a que sc dirige; gragas a isso definc-sc o quar¬ 
to clemento do processo, cstoe, o scu efeito. 3 

La posicion sociologica es abarcativa y esta sujeta al dinamismo que 
Ic impone el ritmo crcativo de cada disciplina, dc lo cual la literatura 
brasilena ofrece cjemplos rnuy representatives dc los que sc ocupa en ese 
trabajo. Existe en Candido una permanente prcocupaeion por la relacion 
entre el escritor y sus potenciales reccptorcs, de manera de valorizar el eje 
productor-consumidor; sefiala a este ultimo como el factor que realmente 
le da sentido a lo creadoA 

Dentro de la variedad que incluye el paradigma sociologico de la li¬ 
teratura, las teorfas de origen marxista ban tenido un papel protagbnico. 
Mas alia de su falta de unidad y contradicciones, su influencia es cons- 
tante tanto para afirmarlas, discutirlas o refutarlas, y han colaborado a 
la multiplication de los puntos dc vista sobre el clasico relacionamiento 
entre lo artfstico y lo social, nucleo teiriatico (|ue ha unido en cl correr 
del siglo xx nombres y posiciones tan diversas como las sustentadas entre 
otrospor M. Bajtfn, C. dellaVolpe,T. Eagleton,A. Cramsci, J. Mukarovsky, 
T. Adorno, C. Lukacs, L. Goldmanri, R. Williams, E. Cros y F. Jameson. 

Estos tcoricos colaboraron activamente para (pie esta propuesta man- 
tuviera su vigcncia y explicitara diversos puntos de vista sobre la proyee- 
cion del hecho artfstico en general y la funcion de lo litcrario cn particu¬ 
lar, buscando en definitiva una respuesta mas adccuada a las repetidas 
preguntas icjue es y para que sirve la literatura? Dentro dc esta variada 
gama de opiniones escogeremos, para esta aproximacion al tema, cuatro 
representantes con enfoques alternatives: Robert Escarpit con su enfoque 
desde fuera, que toma al texto cn su repercusion social y economica; luego 


3 lb., p. 21. 

4 Para anipliar sobre la problematica del objelo de la sociologfu dc la literautra, su genesis, estrucUiracion 
y funeionamieiuo, rccomeudainos J. 1. f l errci a as. FundamenLoti de la socio/ogfa dc la literatura . Madrid: 
Catedra, 1980. 
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las difcrcntes cxpresiones de la escuela rasa como ejemplos de an marxis- 
mo ortodoxo; seguidamentc Louis Althusser y sa conception de las formas 
qac adqaiere y el lagar que ocapa la ideologfa en la sociedad, y finalmente 
Raymond Williams con sa position de origen marxista cxpresada con ana 
tcndcncia indcpendcntista qnc hace hincapie cn la fancion dc la caltara 
y cn la importancia dc reconoccr lo que el denomina ana estructura de 
sentimiento. a la qae le adjadica mas valor que al propio concept® de 
ideologfa. 

2. Socio log (a empirica: 

Hacia una poiJtica del libro 

En el amplio cspectro dc la sociologfa literaria, la denominada empm- 
ca tavo ana especial repcrcusion en el ambiente caropeo de mediados del 
siglo xx. Esta rama de investigation fue impalsada cspecialmente por cl 
trabajo desarrollado en Eraneia por cl profesor Robert Escarpit cn la Uni- 
versidad de Bardeos, donde creo el Centro dc Sociologfa de los I lechos Li- 
terarios cn la Eacultad de Letras, y tenfa a sa cargo, janto con an calificado 
equipo, trabajos interdisciplinarios a fines dc determinar caracterfsticas, 
condicioncs e impacto social y economico del hecho literario ; culmino si! 
labor con la publication cn 1958 dc Sociologin de la Uteratura. 0 Esta obra 
presenta ana perspective diferentc de la literatara, la separa y distingue 
de los principios esteticos para afirmarla cn los fnndamentos atilitarios 
que sc dcrivan dc la escritara como medio dc production , distribution y 
consume. Este acercamicnto caantificador de la actividad literaria tavo 
importantes rcpcrcusiones acadcmicas entre las qae sc destacan las inves- 
tigaciones hcchas cn Bruselas y cn Birmingham. 

El enfoque habitual de la relation literatnra-socicdad mediante la fan¬ 
cion de rcflejo qae la primera hace dc la seganda y el reconocimicnto dc 
la carga ideologiea qae transporta an determinado aso del Jenguajc qacda 
descartado para establecer las caasas y consecaencias de an vfnealo entre 
dos institncioncs de rasgos difcrcntes y con an relacionamicnto subordi- 
nado, en la medida cn epic la sociedad es contincnte dc la literatara y esta 
al ser contenida es permeada y determinada por factores mercantiles que 
establecen parametros dc difusion segan cl contcxto de la epoca. I .a pro- 

5 K. Kscarpii. Sociologfa de la liUdxitura. Barcelona.: Oikos-'lau, 1971. 
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paesta dc Escarpit sc basa en el analisis de aspectos extralitcrarios qae al 
scr presentados se convierten en variables fandamentales que demandan 
la incorporation al quehacer de la literatara de an factor receptivo qae no 
inclaye especialmcnte la adhesion o el rechazo estetico frente al objeto li¬ 
bro, sino qac enfatiza la incidencia de an circuito de intercarnbios entre es- 
critores, libros y lectores, que es el trfpode que sostiene el hecho literario: 

Eri cualquicr panto del circuito, la presenciu de individuos 
crcadores plantea problernas dc interpretacidn psicologiea, 
moral, lilosdfica ; la mediat ion de las obras plantea problernas 
de estetica, estilo, lengaaje, teenica y, finalmente, la existencia 
de una colectividad-publico plantea problernas de orden his- 
torico, politico, social, incluso economico. 6 

Este enfoque, qae hace, hincapie en el caracter colectivo de las obras y 
rompe con la estrccha ligazon biografica, pretendc. -incorporar al estadio 
de la literatara dimensiones sociales tfue van mas alia de la estrechez de 
la figura del escritor y qae ayudan a reforzar las bases de an proceso de 
colectivizacion de la actividad literaria qae tavo an gran impulso con la 
invencion de la imprenta, la baja dc las tasas de analfabctismo y la apli- 
cacion de naevas tecnicas edacativas. Todo ello determino ana revision 
dc los relacionamientos entre literatara y sociedad que se inscribio en an 
impulso epic habfa comcnzado en el siglo xix, marcado poi' la intention de 
percibir lo literario en ana dimension mas amplia, qac demostrara la ma- 
taa inflaencia entre las costumbrcs, la religion, el derecho y la literatara, 
lo qac configaraba ana importantc variacion en la interconexion de las 
difcrcntes areas sociales. 

I .os presapaestos dc Escarpit tienen en caenta qae la literatara con- 
lleva relaciones de dependencia con ties factores determinantes; con an 
resabio positivistaexpresa epic cstos son: los espfritus individaales, las for¬ 
mas abstractas y las estructaras colectivas, y seiiala que para la participa- 
cion de estas ultimas en la construccion del hecho literario se deben tener 
cn caenta ties modalidades: el libro , la lectura y la literatara. En el caso 
del libro, reconocfc que su definicion carece dc precision alguna y varfa 
incluso segan las diferentes dependencias estatales de an ntismo pafs, sc 
lo dcsigna en general como an objeto material y no como el facilitador 

6 lb., p. 5. 
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de un intercambio cultural. Escarpit lo considera fundamentalmente un 
muJtiplicador dc la palabra quc cobra scntido cuando llega a completarse 
en el proccso de lectura, cuya cuantificacion no es muy precisa si se tienen 
en cuenta las dificultades que presentan el conteo de las tirades, la veri¬ 
fication del consumo real de papel en cada pais, la cuantificacion de los 
libros cfue no se venden y de los quc se exportan, factores que disminuyen 
el porcentaje real dc lectores. Ademas es comprobable el hecho dc que el 
consumo litcrario no siemprc se correspondc con la lectura liter-aria: 

Se puedc comprar un libro con otras iriteneiones que no scan 
las de leerlo. Se puedc leer un libro con otras inleneiones dis- 
tintas a las de obtener de el un placer estetieo o un beneficio 
cultural. Podernos ver, pues que el conocimiento del hecho 
litcrario —cualquiera que sea la mqdalidad por la que sc le 
aborde— plantea problemas de psicologfa individual y co- 
lectiva. 

Por lo expuesto anteriormente, lograr un concepto prcc-iso dc libro es 
tan complicado como establecer la vcrdadera capacidad de lectura de 
una sociedad y medir su acceso a esa forma dc adquirir conocimientos, 
por mas que los procesos de democratization hayan superado en gran- 
des rasgos los Ifmites impuestos por la aristocracia monopolizadora de los 
bienes culturales. Escaipit considera epic una obra adquiere el rango de 
literaria en la medida en quo permite una lectura no funcional, que tiene 
un fin en sf misma lejos de todo utilitarismo y quc al leerla se satisface 
una necesidad cultural. Pero tambien explica que el termino es una de las 
diez imprecisas categorfas que a fines del siglo xix invento el bibliotecario 
americano M. Dewey y que sigue rigiendo las clasificaciones de la mayorfa 
dc los pafses en la mitad del siglo xx, junto con la establecida por la UNiiSCO 
en 1964. 

Con una conception de la literatura como un producto social que sc 
puedc sometcr a precisiones estadfsticas, bajo el supuesto dc que es una 
forma de production regida por las leyes del mercado y quc por lo tanto 
esta sujeta a mediciones que pueden explicar su evolution y prever su 
desarrollo, la investigation tiene en cuenta en primera instancia la pro¬ 
duccion mediante el estudio del escritor en su tiempo, mediantc una pers- 

7 R. Escarpit, o. cit., p. 23. 



pcctiva historica, y senala sus rclaciones intergeneracionales, la situation 
del escritor en la sociedad, sus posibilidades de financiamiento y el reco- 
nocimiento dc un oficio de las letras. Este estudio se complementa con 
el segundo factor, quo es la distribution, que cngloba el analisis de las 
problematicas de la publication en la funcion editorial y las dificultades y 
caracterfsticas de los circuitos distributives. El ultimo aspccto tendra en 
consideration cl consumo. El rclacionamiento de la obra con el publico, 
las posibilidades de cxito y las motivaciones y circunstancias dc la lectura 
son ti es factores considcrados claves para el establecimiento de un estudio 
de dimension sociologica del hecho litcrario. 

En el caso de las condiciones quc caracterizan al sistema productivo, 
Escarpit decide en primer lugar establecer una analog-fa que le permita 
analizar a determinado grupo de escritores como si fueran una poblacion 
determinada, con caracterfsticas particularcs pero sujeta a los cambios 
experimentados por cualquier unidad de estudios dcmograficos. Por lo 
tanto, en la medida en que sc estudicn los creadores incluidos en deter¬ 
minada franja temporal, podra observarse cjue estan sujetos a procesos dc 
envejecimiento, rejuvenccimiento, superpoblacion o dcspoblacion, como 
sucede en la sociedad. En este intento, cl investigador senala la posibili- 
dad en un principio de elegir entre dos formas para realizar el muestreo: 
tener on cuenta la lista de autores publicados entre dos fcchas estipuladas 
o recurrir a lo que denomina una lista de buena fe ofrccida por un manual 
de historia dc la literatura. Estos dos criterios son rechazados porque el 
primero se basa en una conception limitada del libro, solo tiene en cuenta 
su caractcr de objeto escrito y deja de lado la parte esencial de la actividad 
lectora, que es lo quo realmente lo convicrtc en un elemento de comuni- 
cacion. La elcccion de este sistema atenta a la vez contra el concepto de 
escritor y de libro, y elimina la inteiwencion fundamental del lector: 

Por-la misma razon, el escritor considerado como un simple 
«produc(or de palabras» es algo sin signification literaria. No 
adquiere esta signification, no se define como escritor, sino al 
fipal, cuando un observador Colorado al nivel del publico es 
capaz de percibirlc como tal. No es escritor mas que en rela- 1 

cion con alguien a los ojos de alguicn. 8 


8 II. t’.sctu'pil, o. cit., p. 29. 
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Tambien elimina la segunda posibilidad, porque considera que los in¬ 
dices reflejan un auinento de la poblacion dc escritorcs en relation directa 
con la cercanfa temporal de edition del manual, por lo epic se pierdc tocla 
perspective historica, mas si se tiene en cuenta su afirmacion dc epic en 
general los autores para permanecer deben sobrevivir a un olvido epic se 
produce hasta treinta anos despues de su inuertc. Esto cs lo que Escar- 
pit denomina erosion historica , que sc puede compensar con posteriorcs 
reconocimientos o recuperaciones. Dc manera epie para tener una vision 
adecuada del cscritor con relacion a su tiempo es preferible recurrir a lis- 
tas ofrecidas por diccionarios o enciclopedias, junto con las obtenidas de 
diversas fuentes, como las bibliograffas, los catalogos de reediciones o in¬ 
dices de revistas periodicas. Estas informaciones aseguranan un muestreo 
con mayor grado de confiabilidad y objetividad cJesde el punto de vista de 
la sociologfa empirica. 

En este caso, la poblacion del estudio se centra en aproximadamente 
un miliar de escritores franceses dent.ro del periodo 1490-1900, organi- 
zados teniendo en cuenta variables de orden geografico, social y etario, y 
estableciendo una relacion entre edad y mayor o menor productividad. El 
trabajo tambien le permite establccer la aparicion dc generaciones litera- 
rias relacionadas con el eontexto social v politico de Franeia; el investiga- 
dor opta por sustituir el termino generation por cl termino equipos , por 
considerarlo mas ductil y que abarca el grupo de escritorcs dominantes en 
el escenario literario, los epie toman la palabra y por lo tanto consolidan 
la existcncia de determinado sector, y por otro evitan el ascenso de las 
generaciones de relevo. 

En la section dedicada a la production tambien se expone el proble- 
ma del financiamiento, del cual depende el oficio de cscritor; marca los 
inconvcnientes tanto de la f'inanciacion interna mediante los derechos de 
autor como de la externa mediante el clasico mecenazgo y sus versioncs 
mas modernas, y la autofinanciacion. Termina afirmando que la solution 
mas comun es el segundo oficio, por lo tanto llega a la conocida conclusion 
de que la literatura francesa es fundamentalmcnte una literatura de pro- 
fesores , la mayona debe recurrir a otra fuente de ingreso para sobrevivir 
como cscritor, o realizar tareas alternatives en el periodismo, de manera 
de encontrar su sustento en la llamada literatura alimentaria. 
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El segundo elemento a tener en cuenta en esta aproximacion al hecho 
literario mediante un enfoque empirico tiene como ccntro de investigation 
La distribution, y tendra como objetivo cstablecer las caracteristicas de 
las diferenttfs vias de publicacion y las variadas esferas de publico recep¬ 
tor. En este caso la atencion se centra en el papel correspondiente a la 
organization editorial, epie limita su funcion a tres verbos: elegir (comite 
literario), fabricar (oficina de fabrication), distribuir (departamento co- 
mercial), ties etapas con sus corrcspondientes servicios cuya coordinacion 
hara posiblc la dificil tarea de hacer realidad un libro. Escaipit subraya 
la importancia del trabajo del editor en la medida en que se conviertc en 
la intersection entre la variada oferta de los escritores y la imprevisible 
demanda de los potenciales lectores. Su accion se percibe como coercitiva 
en doble via, sobre los autores como representante del publico, y para este 
en nombre de los creadores, por lo tanto la solution sera ideal cuando el 
editor encuentre un autor a seguir cuya election le asegure el consumo 
necesario para desquitar la inversion. Y debera «procurarse un publico 
a medida de los autores y viceversa». Un calculo erratico epic no asegure 
este resultado pondra en peligro la reputation ganada por la editorial y lo 
expondra al riesgo de perder confiabilidad para los lectores. 

La propuesta sociologica demucstra lo importante epic es tener una idea 
clara dc lo epie denomina un publico teorico por un lado y un muestrario 
de escritores por cl otro. El cncuentro de estos dos polos definidos riesgosa- 
mente de antemano va a determinar el cxito o fracaso de la publicacion, cs 
tan importante quien escribe como para quienes realize su trabajo. Hasta 
que el libro no se compre no existira como tal, y antes de llegar a su punto 
crucial tendra que pasar por una adecuada fabrication, que le otorgue 
distintivos visuales y una adecuada publicidad v distiibucion, porque no 
todos los libros se pueden vender en todos los lugares, hay sitios asociados 
con diferentes tipos de lectures para publicos diversos; el consumidor que 
adquicre el objeto en una libreria formal no es la misma persona, desde 
el punto de vista de su extraction social, que el que lo recibe en su casa 
o lo compra en un quiosco. El estudio de mercado no es una novedad a 
mediados del siglo xx, y los faetores tpie inciden en el tampoco, pero la pre¬ 
vention dc la curve de venta de un libro es en cse momento una tarea casi 
imposible, por lo cual el cxito y el fracaso tienen las mismas posibilidades 
de hacerse presentes, porque no hay distribution ni publicidad, por mejor 
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organizacion v efectividad quc desarrollcn, cfiic aseguren de antemano un 
retorno adecuado de lo invertido. 

Escarpit entiende, a partir de estudiar la importancia de todos los 
factores que determinan el contacto con el publico, que para visualizar 
en forma mas real los circuitos de distribution no se dcberan tener en 
cuenta las limitaciones impuestas por los bloqucs lingiifsticos o los Irmites 
nacionalcs, sino aquellas impuestas por grupos culturales mas restringi- 
dos, los denominados circuito letrado v circuito popular. El primero es¬ 
ta conformado por lo quc califica como medio literario , compuesto por 
consumidores con una determinada formation cultural y un desarrollado 
juicio cstctico, un grupo heterogeneo en cuanto a origen social o actividad 
profcsional pero que se comporta de manera similar frente a la ofcrta, que 
acude a la librerfa y convierte este espacio en el lugar de convergencia del 
vendedor y el lector, figuras que presuponen las ausentes del editor, quc 
en su tarea de seleccionador es suplantada por cl librero, y la del crftico 
literario, que en esta categorfa de lector generalmente es consultado antes 
de realizar la compra. 

El denominado circuito popular esta compuesto por consumidores 
menos racionales, que se oricntan hacia la compra por instinto y no tie- 
nen un habito de lectura; su relation con los libros es ocasional v los ad- 
quieren en lugares alternatives, como supcrmercados, papelenas, puestos 
callejeros. Estos consumidores desconocen los procesos de selection que 
caracterizan al circuito letrado, son una demanda consumidora c[uc no se 
expresa, por lo tanto es imposible identificarla plenamente. Esto origina 
un aislamicnto quo segun este autor puede solucionarse mediantc diversos 
procedimientos, como el abaratamiento del libro clasificado como culto, la 
intcnsificacion de los sistemas de prestamos bibliotecarios, la creacion de 
elubes de libros que realicen la triple tarea de editar, distribuir y vender, 
para abaratar los costos y achicar las distancias entre lectores de forma- 
cioncs diferentes pero quc en definitiva ticnen la intention semejante de 
ser propietarios de un libro. 

La obra sc completa con la seed on dedicada al consumo , donde exa- 
mina la importancia y las caracteristicas del publico, el relative valor del 
exito comcrcial y la difercncia y complejidad que supone la distincion cn- 
tre consumidores y conocedores. Establecc como clave dentro de las reglas 
del juego literario la presencia del lector en el acto de escribir; lo impor- 
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tantc es quc un texto antes de ser publicado haya sido dicho para un pu¬ 
blico denominado interlocutor, de cuya identidad con el publico receptor 
van a dependcr las repercusiones de la obra. El lector en su invisibilidad 
y anonimato es visto como un participante sin compromiso, es decir, en la 
actitud opuesta a la del escritor. 

De la misma manera que el escritor depende de un lector quc le augu- 
re un consumo de su objeto, tambien es dependiente de lo que Escarpit 
llama la comunidad de las evidencias , epic tienc que ver con los valores y 
crccncias de una colectividad: 


Todo escritor es pues, prisionero de la idcologfa, de la Wel¬ 
tanschauung de su piiblieo-rricclio social: puede aceptarla, 
modificarla, rehusarla total o parcialmente, pero no puede 
escapar de ella.*’ 

Dentro de estos factores que marcan la dependencia se destacan tres. 
Logicamente cl lenguaje, que es el elemento que fija los conocimientos 
y que el escritor no puede ignorar porque es el sistema de signos que la 
comunidad utiliza espontaneamente para incorporar sus evidencias, de 
forma quc puede refinar el lenguaje pero no cambiarlo, siempre va a utili- 
zar las palabras de la tribu , por lo tanto debera sobrevivir al regionalismo 
y a las traducciones. Las formas literarias tambien son sujetas a juicios 
de valor, porque eiertas colectividades demuestran preferencia por deter- 
minados generos, por lo cual los alejamientos del canon tienen un precio 
que sera puesto por el publico en forma de respuesta positiva o negativa. 
Para Escarpit el crcador debera tener tambien en cuenta el cstilo, que en 
esta posicion es definido como «Ja comunidad de evidencias traspuesta 
en formas, en temas, en imagencs», por lo tanto puede general' un desvio 
estiifstico pero no ignorar lo quc exige la comunidad a quicn el mensaje 
es dirigido. 

fil publico, sea crudito, un lector informado o un simple consumidor, 
incide sobre el escritor, como tambien la clase de consumo, si es utilitario 
para adquirir determinada informacion o documentacion, o si es cstricta- 
mente literario con un fin en sf mismo. En este trabajo tambien se tienen 
en cuenta las circunstancias que rodean al publico, su trabajo, el lugar en 


9 It. Escarpil, o. cit., p. 100. 
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cpie vivc, su ambito familiar, la edad, todas variables quc conforman al 
hecho literario y lo convierten en un hecho euantifi cable, con limitaciones 
y errores que el propio Escarpit admitira en revisiones posteriores de la 
dccada de I os setenta, pero que en el momento de su publicacidn signifies - 
ron un enfoque extraliterano de caractcnsticas inusuales y con repercusio- 
ncs importantes en el ambito academico, dentro y fuera de Europa. 

3. La escuela rusa 

Las repercusiones del pensamiento m a exist a en Rusia no abarcaron so- 
lamente el piano politico, tambien sirvicron de base paraelaborar divcrsas 
fundamentaciones teoricas sobre las conexiones cntre el arte y la sociedad, 
lo que configure un aporte fundamental para la expansion de la filosoffa 
de Marx y Engels en los comicnzos del siglo xx, y permitio su incorporacion 
a diversos campos de estudio quc superaron el habitual relacionado con la 
soeiologfa y la ciencia polftica. Entre los ejemplos de esta clara influcncia 
en las construcciones diseursivas de los albores del siglo corto, destacare- 
mos las repercusiones gcneradas dentro de la academia rusa, comenzando 
por el aporte de G. Plejanov (1856-1918), considerado unanimemente el 
paclre del marxismo ruso , y que trabaja a partir de los antecedcntcs de la 
denominada critica democrdtica rusa del siglo xix iniciada por V. Bielinski, 
nombre clave para los formalistas en el momento de cstableccr sus critica,s 
y marcar diferencias con sus antecesores. El trabajo de Flejanov, mas alia 
de las limitaciones que expresa al insistir en el caracter mecanicista de la 
creacion, supone un avance fundamental en el establceimiento de una 
teorfa de rafz marxista en las primeras deeadas del siglo xx cn Rusia. 

En su postura gravita de forma especial la influencia de una psicolo¬ 
gfa social determinada por la incidencia de los componcntes cconomicos 
en la formation de la psique humana que se reflejara cn las expresiones 
artfsticas, por lo tanto plantea un determinismo inexorable, que dcnuncia 
la marca clasica del pensamiento de El. 'Paine, y que condiciona en ultima 
instancia el arte o la filosoffa a factorcs externos. A esta position se la ha 
criticado especialmentc por afirmar que a los crcadores dentro de una 
misma epoca les correspondc una psicologfa comun epic los I leva a produ¬ 
cer de una forma similar por compartir factores extracsteticos de iguales 
caracterfsticas, lbs deeir epic la production artfstica esta prevista en la 
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situacion de las fuerzas productivas, las obras ticncn sus correspondientcs 
sociales, y sera la critica la encargada de encon trail as. 

Plejanov sostiene en su obra El arte y la vida social., de 1912, que e! 
relacionamicnto entre arte y sociedad se resume en dos posturas clasicas, 
por un lado la que sostiene que las expresiones artfsticas deben «contribuir 
al desarrollo de la conciencia humana, al mejoramiento del orden social», 
que dentro de la literature rusa se ubica fundamentalmentc cn cl perfodo 
1860-1870, y por otro los defensores del arte por el arte, entre los que 
destaca como ejemplo mas relcvante .Pushkin, quc desdena toda posibili- 
dad de cpie el poeta se dedique a la tematica social, y expresa a traves de 
sus versos epic la funcion del creador esta rclacionada con la inspiration 
y la production de dukes sonidos , no con las agitaciones y los combatcs 
sociales. Esterechazo del conocido escritorruso del compromise! entre arte 
y sociedad no coincide con su postura anterior bajo Alejandro I, cuando 
arengaba a la lucha como en su oda a La libertad. El cambio es justificado 
y explicado por Flejanov a partir del tragico diciembre de 1825 y el ascen- 
so de Nicolas 1, cuando se hablo en Rusia de cpie el rey Ic habfa perdonado 
sus antecedcntcs combativos y a cambio de eso se resigno a la sumision y 
la humillacion. Por lo tanto la respuesta cpie encucntra Plejanov para su 
pregunta sobre que condiciones sociales justifican actitudes tan opuestas 
y epic elementos inclinan a los creadores hacia la postura del arte por el 
arte es cpie responden a un sentimiento de fuerte rechazo a la situacion 
social y polftica cpie les ha tocado vivir, y al ejemplo ruso suma el caso del 
Romanticismo y cl parnasianismo frances, en relacion conflictiva con la 
clase burguesa, para llcgar a la siguiente conclusion: 

La tendencia de los artistas y de las gentes quc sc interesan 
vivarnente por la obra artfstica hace que el «arte por el artc», 
surge en el terreno del desacuerdo insoluble con el medio so¬ 
cial que les rodea . 10 

Desde cste punto de vista, las diferentes producciones artfsticas quedan 
totalmentc condicionadas a la psicologfa de sus creadores, que depende 
del medio politico en el cpie estan inmersos y de las determinantes de pro¬ 
duccion cpie, siguiendo el estereotipo marxista, son las responsables de la 


10 ,}. Plejanov. FA (trie r lu vida social. Madrid: Genii. 1929, p. 4l. 
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conformation del resto de los demas cotnponentes sociales. En esta cade- 
na de causalidades Plejanov basa lo que denomina teoria de los factores , 
que le permite encontrar una explication para las expresiones epic rehusan 
cl ejercicio dc un arte comprometido. 

En relacion mas directa con el momento previo a la revolution epic 
determine) la toma del poder de 1917, debemos destacar cl surgimiento de 
una segunda generation de pensadores marxistas, entre los cuales vamos 
a destacar las figuras dc V Lenin (1870-1924) y de L Trotsky (1879- 
1940). Sobre cl aporte de cste ultimo y su position con respccto a la re¬ 
lacion y el compromise entre arte, crftica y socicdad, nos remitimos a las 
obscrvaciones hcchas en la seccion anterior cuando scfialamos su postura 
rigurosa y a la vez respetuosa hacia los postulados de los formalistas rusos. 
En esta seccion, por lo tanto, pondremos la atcncion en la significative 
presencia de Lenin en el campo de la crftica literaria y en su estudio de la 
obra de d’olstoi, que es considerado de un valor exceptional porque es la 
produccion, por primera vez, de un trabajo de un Ifder politico dc primera 
linca dcdicado completamente a un asunto literario. 11 

El ensavo consta de seis artfculos escritos entre 1908 y 1911, publica- 
dos bajo cl titulo Tolstoi , 12 en los cuales sc evidencia una postura menos 
determinista y mas flexibilizada cpie la mantenida por su antecesor Plc- 
janov con respecto a la genesis del proceso creativo. En cstc caso, Lenin 
plantea principios que reivindican la participation individual del autor, 
su libcrtad absoluta en el momento de la creation, cl privilegiado lugar 
de la fantasia y la no reproduction mecanica dc la realidad, postulados 
que evidentemente lo enfrentaron con las directivas culturales del partido 
bolchcvique, que reclamaban una literatura revolucionaria para tiempos 
de revolucion. 

La obra de Tolstoi, autor rcconoeido como el mejor representante de la 
literatura rusa, es considerada un espejo, no totalizador sino selectivo, del 
proceso de la revolucion campesina do 1905, con sus contradiccioncs v ca- 
rcncias. En cstc sentido, las apreciacioncs crfticas del dirigente comunista 
abren paso a posteriores consideraciones sobre el realismo v demuestran 
una aetitud mas abierta con respecto a la naturaleza dc los textos litc- 

11 Para un analisis del all ado dc i*slc trabajo, veasc Pierre Maeherey. Para una teoria dc la produccion litera¬ 
ria. Univeraidad Cent rot de Venezuela: Ltliciones dc la Biblioteca, 197-4. pp. 103-136. 

12 V. Lenin. Iblstoi . Buenos Aires: Hiluro, 1960. faiubien se lia utilizado para identificur la obra el titulo de 

su primer artfculo: «'Iblstoi: espejo tie la Revolucion rusa». 
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ratios y su funcion representativa. Si bien Lenin entiende que se puede 
responder mecanica y rapidamente a la busqueda de una relacion entre 
un perfodo determinado y un escritor en particular, no lo tree estricta y 
absolutamente necesario. 

En el caso de Iblstoi (1828-1910), senala que la epoca de su obra 
abarca el extenso perfodo que va desde 1861, considerado cl fin de la 
nobleza feudal en Rusia, hasta 1905 con la revolution del campesinado, 
en un contcxto sociopolftico por demas turbulento, porque a la lucha en¬ 
tre estos dos cstratos se le debc unir el comienzo de una etapa en que los 
obreros van a asumir un papel dominante y la burguesfa va a situ arse en 
una peligrosa position para tratar dc mantener sus beneficios. Desde esta 
optica, la produccion tolstoiana no es la version literaria de una ideologic, 
ni obviamente la particular del famoso novelista que perteneefa a la alta 
nobleza rusa, ni exactamente la de los propios campesinos, aunque surja 
de los serios conflictos epic estos tuvieron que enfrentar, sino que refleja las 
contradiccioncs de ese proceso dc enfrentamientos idcologicos que no es- 
tan presentados con intention totalizadora sino que gencran un texto cuya 
especificidad se centra en el hecho de que no todo esta dicho, ni mucho 
menos explicitado; brinda una vision en la que no faltan las omisiones y 
en la que el fragmentarismo se convicrte en un asiduo recurso. 

Esta permanente presencia de oposiciones que tambien, como senala 
Lenin, son parte de la vida privada del autor, va a unirse con las propias 
del hecho historico que elige como tema dc su relato: la lucha campesina, 
su deseo de liberation por un lado, el enfrentamiento con el total desam- 
paro y la extrema pobreza por otro, la canalization de odios acumulados 
contra las instituciones del Estado y las eclesiasticas. Pero, como senala 
en su trabajo, la masa campesina habfa aprendido a odiar pero no tenfa 
respuestas polfticas para sustentar y defender su lucha, entonces optaba 
minoritariamente por adherirsc al proletariado o por recurrir a intelectua- 
les hurgueses que prometfan negociar sus derechos por el los, con lo cual se 
distorsionaban todos lo objetivos primarios: 

Tolstoi ha rellcjado cl odio acumulado, la aspiracidn por fin 
rnadura hacia uri porvenir major [...] la ausencia de educa¬ 
tion politico, la apatfa frente a la revoludon. Las condieiones 
historicas y ecoridniicas cxplican a la vez la necesidad de la 
aparieion de la lucha revolucionaria de las rnusas y su falta 


107 




TkoiiUs uterarus del siglo xx: Snberes opuestos, sabeves cksordenados 


dc preparation para esla luclia, la no resisteneia tolstoiana 
al mal, quo Cue. la mas seria de las causas de la dcrrota de la 
primera campana rcvolucionaria . 13 

Esta reconsideration dcsde una optica rnarxista del trabajo de Tols¬ 
toi, sin olvidar el caracter rcaecionario que ella implica y considerandola 
portadora de una doctrina utopica , Ic perrnite a Lenin estudiar, siri apa- 
sionarnieritos pero con una indisirnulada carga polcmica, la obra de un 
autor especialmcntc significative para su pueblo, y establecer una vision 
diferente de los enfrentamientos ente determinaron la historia social y po- 
Iftica de casi la rnitad del siglo xix en Rusia. 

Para cerrar el panorama ruso de influencia rnarxista, creemos nece- 
sario rncncionar la position dc M. Bajtfn a comicnzos del siglo xx como 
reaccidn a la predica inmanentista del formalismo ruso, que expreso su 
conviction dc que c-1 hombre social es un ser que dcsairolla sus posibilida- 
elcs cognoscitivas a trav6s del sustrato ideologico en el que esta inmerso. 
Este es representado por todas las formas del lenguajc y expresado en 
diferentes areas, desde la cientffica a la religiosa, dcsde la economica a la 
artfstica, conformando lo que es dcsignado como medio ideologico , de- 
terminante de la conciencia: «E1 medio ideologico es la conciencia social 
dc una colectividad dada, conciencia realizada, materializada y externa- 
mente expresada». H Por lo tanto, la incidencia de la ideologfa sc convierte 
en elemento clave para la creation literaria eir la medida en que es una 
forma de expresar y reflejar un rnundo de creencias de los mas variados 
orfgenes. 

En esta propucsta no existc otra posibilidad de conccbir al hombre sino 
como un sujeto social, que al eonvertirse en productor de un discurso fic- 
ticio no puede dejar de lado su carga ideologica, sino que, por el contrario, 
la transmitc en mayor o rnenor grado en una litcratura eque refleja formas 
dc vida que son entendidas solo dentro de las coordenadas ideoldgicas 
establccidas y reconocidas en determinado medio social, y tambien en 
las que se estan gencrando dc maneia latente y que solo el autor puede 
percibir, lo quo Bajtfn denomina cl flujo inarticulado de una ideologia, que 
puede cncontrar en cl uso de determinado genero su forma anticipada dc 

13 V. Lenin, o. oil., p. 30. 

14 M. Bajlfn (Paul Medvedev), o. cit., p. 55. 


108 


SlLKV FhEIRE 


expresion, y que corresponderfa aproximadamente al concepto dc estruc¬ 
tura de sentimiento utilizado por - R. Williams. 

En esta optica, la funcionalidad dc la litcratura sc puede valorar como 
una poteneial constatacion y un anticipo de configuracioncs venideras en 
la medida en que se estructura sobre la base de la captation de diferentes 
estratos idcologicos que convcrgen v se reflejan en un determinado texto, 
que independientemente de su base argumcntal va a mostrar la materiali- 
dad de lo simbolico , por lo tanto sera un instrumento de comunicaeion so- 
cializado y socializante, que va a expresar esc, rnundo ideologico mediante 
lo que Bajtfn denomina ideologema. Este concepto va a estar constituido 
por las partes netamente ideologicas y las textuales, por lo tanto sera la 
confluencia dc lo social y lo estetico, que encuentra en este neologismo 
la forma de vchiculizar conccptualizaciones socialcs a unidadcs artfsticas 
mediante un uso determinado del discurso. El ideologema es transporta- 
dor de lo real a lo estetico y el elemento que posibilita la consolidacion del 
caracter representative dc determinado texto, el cual demostrara a traves 
de su organizacion la rclacion del autor con su rnundo de valores y su re- 
lacion de comunicaeion con sus potenciales receptores. 

La definicion ofrecida por M Grande Rosaes intensifica la capacidad 
de interseccion dc este concepto: 

El ideologema seria la intersection entre la hetcroglosia que 
constituye todo texto y las coordenadas historico-sociales en 
que se produce, especie de «funcion intelcclual» que empa- 
renta la estructura de texto literario u otras practices signifi- 
cantes que constituyen la cultura , 15 

En este contexto no se considera que la litcratura sea una serviclora 
de la ideologfa, sino que expresa que la obra muestra el hoiizonte de un 
artista, no estrictamente la realidad a la que alude. La literatura no pierde 
indepen.den.cia sino que la demuestra a traves de su estrategia discursiva: 

La litcratura forma parte del entorno ideologico de la rea¬ 
lidad como su parte autonoma, en forma de obras verbales 
organizadas de un rnodo determinado, eon una estructura 
especflica, propia tan solo dc estas obras. Esta estructura, 

15 M. Grande Rosaes. Proveccion critica dc Bajtfn. La articulation dc una conlrapoclica . Granada: Univer- 
sidad de Granada, 1994, p. 111. 
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igual quc cualquicr cstruclura iclcologica, rcliacta la existcncia 
sociocconomica cn su proccso generative, v la refract a muy a 
su modo. Pei'o al mismo (iempo, la literatura cn su «eonlcni- 
do» relleja y refracta los rcflejos y refraccioncs do otras csfcras 
ideologicas (erica, cognicidn, doctrinas polfricas, religion, etc.), 
os decir, la literatura relleja en su «conl:enido» la totalidad del 
horissontc idcoldgico, del cual ella es una parte. 1 '’ 

Tanto Bajtin como sus colaboradores Medvedev y Voloshinov 17 estable- 
cieron un sistema de aproximacion sociologica al hecho literario quc deter¬ 
mine en las decadas de los veinte y los treinta un cam bio sustancial frente 
a las propuestas formalistas, y generaron tardfamente, por problcmas de 
traduccion, una corrientc de pensamiento quc tuvo arnplia repercusion en 
la formacidn del pensamiento crftico del resto de la centuria. Se valoraba 
especialrnente el caracter ideologico del signo linguistic*) que construye 
formas gencricas que instauran un permanente dialogo con el contex- 
to social al cual representan y en el quc diferent.es actitudes, interescs y 
creencias comunitarios pueden encontrar una forma de identificacion y 
especialrnente de reflexion mediante un lenguaje que dista mucho de ser 
neutral y que apunta a un compromiso por ser vchfculo de la ideologfa y 
por lo tanto potencialmente creador de pugnas ideologicas tan product! - 
vas corno controvertidas. 

En esta variedad de posiciones, v mas alia de las diferencias entre que 
el objeto de estudio sea uri texto teorico o fictional, ambos son considera- 
dos una practica especializada del lenguaje y a la vcz ejertitios lingiifsticos 
sobre determinadas formas ideologicas, de cfecto reproductor, deformador 
o constructor del murtdo de creencias del cual lo literario forma parte. 

4. Sociology dialectica: uteratura e ideolocia 

En esta parte nos ccntraremos en destacar las caractensticas mas re- 
levantes de algunas de las teorfas de base marxista que tuvieron especial 
influeneia en la produccion de un discurso teorico literario cn el siglo xx. 
En primer Jugar debemos partir de la tradicional observation sobre la ca¬ 
te M. Bajtni, o. cit., p. 60 . 

17 V. Voloshinov. El marxism) y la ftfosojia de I lenguaje. Madrid: Alianza, 1992: I. Zavala (1966) confinna 

la autorfa de esle libro a M. Bajtfn. 
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rencia de escritos de Marx y Engels referidos especfficamentc a este tema. 
Esta asistematicidad signified que los presupuestos sobre el arte v la lite¬ 
ratura en particular tuvieran que ser inferidos de diversas fuentes, porque 
la escasa documentacion hizo practicamente imposible la construccion de 
una teona marxista concreta en el campo estetico. Esta irregularidad, de 
todas maneras, no signified un obstaculo para cpie a partir de cscasos pro- 
nunciamientos se desarrollaran diferentes lecturas de notoria repercusion, 
en las cualcs sc enfatiza la relacidn entre el arte y los diferentes medios de 
produccion en un contexto determinado y como producto de la ideologfa 
de la clase dominante. 

El marxismo hace hincapie en que el mundo es regido por las leyes 
de la razon, establece diferencias con la doctrina hegeliana al sustituir 
la esfera de accion del espfritu por la de la ideologfa y produce lo que 
se denomina la inversion de los presupuestos de Hegel, sintetizada cn la 
afirmacion de que lo que determina las caractensticas y cl surgimiento de 
los productos culturales esta en relacion directa con la base economica en 
la quc se producer), no en condicionantes individuates o sobrcnaturales. 
Esa posicion refleja la especial influeneia en Matx de eeonomistas como 
A. Smith y Ricardo; esta nueva vision del relacionamiento entre distintos 
factores socialcs es expresada en el clasico esquema de infray supcrestruc- 
tura en el que el arte se ubica en la segunda y por lo tanto parecc condicio- 
nado de manera mecanica y determinante por los factores sociocconomi- 
cos que rigen determinada sociedad, sin permitirle cierta autonomfa. Esta 
relacion entre causa y efccto admite un grado de flexibilidad para poder 
cxplicar la funcion, autonomfa v supcmvencia de determinadas expre- 
siones artfsticas mas alia de situaciones de produccion puntuales, como el 
caso explicitado por Marx de la cultura griega, que sirve para cstablecer 
una posiblc indepcndencia de lo estetico en relacion con lo estrictamente 
economico; sc reconoce la esfera do la cultura como un ambito con mayor 
indepcndencia de los factores de produccion en cl cual la reproduccion de 
la ideologfa dominante no es sistcmatica. A proposito, Engels responde a 
la acusacion de determinismo economico que pesa sobre el materialismo 
histdrico —rotulo que le fuc asignado para significar el conjunto de con¬ 
dicionantes materiales <|ue determinan una etapa historica— que es la 
consecuencia de una mala interpretacidn de sus principios: 
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Scgun la conccpci6n matcrialista do la hisloria, cl factor quc 
cn ultima instanciu dctermina la historia cs la produccion y la 
reproduction do la vida real. Ni Marx ni yo homos afirmado 
nunca mas quo esto. Si alguicn lo tcrgivcrsa diciendo que el 
factor cconomioo cs cl (ink,a determinantc, convertird aquella 
tesis cn una (rase vacua, absiracta, absurda [...]. 18 (Entasis 
del autor.) 

En esta carta deja cn claro cl lugar dc la economfa en el proceso dc 
constituci6n dc lo ideologico, senala quc los factores induidos en la su- 
perestructura inciden tarnbicn en la lucha de dases, pero quc mas alia dc 
problcrnas interpretativos, lo economico ticnc un papcl preponderante. 
Al mismo tiernpo reconoce que cl resto de los factores de incidcncia social 
no ban sido debidamente tenidos cn cucnta ni por cl, ni por Marx, en el 
atari dc privilegiar un factor que era sisternatieamente negado por sus 
adversarios. La ideologfa en este rnarco cs considcrada representation, 
por lo tanto sc opone a lo real y se expresa mcdiante discursos religiosos, 
politicos, filosoficos o litcrarios quc poscen una autonomfa relativa con 
respecto a los rnedios de produccion, pero epic en definitiva son parte dc 
lo ideologico considerado una falsa conciencia, cs deeir, una manera de- 
formada dc representar la realidad, a traves dc la cual la clasc cn el poder 
disfraza u oculta sus intcreses. 

El especffico y dif'icultoso relacionarnicnto entre literatura e ideologfa 
ha sido tema perrnanente en las discusioncs sobre las caracterfsticas, la 
conceptualizacion y los Ifmitcs de la prirnera, al igual que de analisis sobre 
la mayor o rnenor injerencia dc la segunda cn las diversas practicas de 
cscritura, y tarnbicn en el rcconoeimiento del quehacer literaiio corno ac- 
tividad singularizada a partir del uso de los mecanismos de organization 
estetica del factor ideologico, fiasta llcgar a la aceptacion de epic literatura 
es simple v llanamcnte ideologfa. Esta constante asociacion dc terminos, 
enfatizada en las teorfas literarias del siglo xx de orientation matcrialista 

18 G. Marx y K Eiigeis, o. cit., p. 484. Vease la carta de Engels a la escrilora Margaret I larlcness (abril, 1888) 
sobre la obra dc Balzac, quc es pondcrada por su eflcaz realismo a costa de su posicion social. «Considero 
que una de las mas grandes victorias del realismo, imo de los rasgos mas valiosos del viejo Balzac, es que se' 
vio forzado a marchar contra sus propias sit n pal fas de clase y prejuicios polfticos: que Itaya visto lo inevi¬ 
table de la cafda de sus aristocratas predilcclos y los haya descrito como hombres que no mereefau mejor 
suerte, y que viera a los verdaderos hombres del t'uturo unicamenie donde se los podfa encoutrar.* Esta 
valoracion del arte en funcion de su capacidad de mostrar la realidad tie la forma mas objetiva posible es 
uno de los principios constontes del marxismo, y su influencia se refleja clarmnente en el discurso crflico 
literai io tie G. Lukeas. 
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historica hace necesario anticipar un concepto de ideologici teniendo en 
cnenta diversos enfoques. Para este trabajo nos limitaremos a los intentos 
de dcfiniciones propuestas en los campos de la ciencia polftica, la teoria 
literaria v la lingufstica ntilizando los conceptos expuestos por N. Bobbio, 
T Eaglet on yT van Dijk. 

En principio tomaremos cn cucnta algunas apreciacioncs sobre cl ter- 
mino tpie se realizan en un campo espeeialmente afectado por su uso, co¬ 
mo el dc la ciencia polftica. En este se senala que tanto en esta area como 
en la filosoffa o en la sociologfa el termino ideologfa cs no solamente muy 
frecuentado, sino que se Ic adjudican significados muy diferentes. Dentro 
dc esta variacion, N. Bobbio distingue dos tendencias, una quc denomina 
debit y que se rclaciona con los sistemas polfticos para referirse al «con- 
junto de ideas y de valores concernientes al orden politico quc tienen la 
funcion de guiar los comportamientos politicos colectivos», y una acepcion 
fuerte , obviamentc ligada a su origen marxista, con su connotacion de fal- 
sedad como «falsa consecuencia dc las relaciones dc dominacion entre las 
clases». De manera quc reconoce al primero por su rasgo dc neutralidad, 
mientras que centra al segundo en un elemento negative al adjudicarle 
una carga mistificante de falsa conciencia de una creencia polftica. 

El conocido politologo cxplicita el predominio en su disciplina del pri¬ 
mer significado, que en una acepcion general se utiliza para determinar los 
sistemas de creencias en los diferentes grupos politizados, mientras que cn 
una aplicacion particular el termino ideologico se visa por contraposicion 
a lo pragmatico. 19 El segundo significado se hace presente cn el momento 
de establecer relaciones entre el quehacer literaiio y la soeiedad. Aunquc 
es notorio epic cl termino ha sufiido canibios en el sentido de establecer un 
uso menos politizado, mas general y con la perdida del sema de falsedad 
quc lo ba identificado tradicionalmente, los intentos en este sentido no son 
plenamente satisfactorios. 

Para acercarnos. a una interpretation mas estrecha entre cl relaciona- 
miento de lo cstctico y lo ideologico, recurriremos en segunda instancia a 
la opinion dc I . Eagleton, quien senala una variedad de significados del 
termino, lo cual evidcncia la dificultad para comprenderlo, como tarnbicn 
las diversas interpretacioncs que adquiere entre pensadores de la talk, 
entre otros, de Gramsci, Bourdieu o Schopenhauer. 

19 N. Bobbio, N. Maleucci y G. Pasquino. Diccionario de polftica. Mexico: Siglo XXI, 1998, pp. 755-770. 
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Dentro del amplio espectro de significaciones, Eagleton sen a I a, para 
marcar la ambivalencia y relatividad del concepto, su identificacion eon 
el conjunto de ideas de un grupo social o «una comunicacion sistemati- 
camente deformada» o un «cierre semiotico» o el «proceso por el cual 
la vida social se convierte en realidad natural» o la «union de discurso y 
poder». Esta multivalencia, de la cual selcccionamos algunas opciones, 
nriarca la problematica del termino y la imposibilidad de establecer un 
significado medianamente comun cadavcz que se lo invoca. Logicamente 
muchas de las supuestas equivalencias se contradicen o se incluyen, por lo 
tanto el tdrmino esta sujeto a una serie de variantes que hacen imposible 
determinar una necesaria univocidad, que sf se establece en la relation de 
ideologfa con practicas de potler y las formas en que este se legitima. A 
proposito, Eagleton senala que la respuesta mas adecuada para establecer 
la referenda del termino la encuentra en J, I hompson: 

Quizd la respuesta mas general es que la ideologfa tierie que 
ver eon la legitimation del poder de un grupo o elase social 
dominance. «Estudiar la ideologfa, escribe John B. Thomp¬ 
son, es cstudiar las formas en que el significado (o la 
significacion) sirve para sustentar relaciones de dominio». 20 

En ese proceso de legitimation adquiere las caractensticas de mistifi- 
cacion, de falsedad o enmascaramiento producto de los pasos o estrategias 
que debe adoptar para lograr su reconocimiento, que el teorico ingles re¬ 
duce a instancias claves. Entre eltas se encuentran la de promotion de sus 
valores, la de denigrar y excluir las propuestas contrarias, la de oscurecer 
el contexto social de acuerdo con sus fines o lograr una cvidencia de esas 
creencias qtie las haga tan naturales como universales. Aunque reconoce 
que la capacidad distorsionante no es el rasgo cspecffico dei accionar ideo- 
logico, su caracter falsificador no es permanente y puede incluso Ilegar a 
justificarse: 

En otras palabras, la ideologfa no esta inherenternente consti- 
tuida por la distorsion, espeeialmente si adoptamos la notion 
mas arriplia de ideologfa que denota cualquier sfntesis nuclear 
entre discurso y poder. En una sociedad totalrnente justa no 


20 T. Eagleton. Ideologici. Barcelona: Piiidos, 1997, p. 24. 
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habrfa neccsidad de ideologfa en el sentido peyorativo putts no 
habrfa neccsidad de racionalizar nada. 21 

Eagleton establece que la cstrecha relacion entre ideologfa y los di- 
fcrentes tipos de discurso convierte a la prirnera en forma frecuente de 
clasificar «toda una serie de cosas que hacemos con los signos», y que por 
lo tanto engloba bajo distintas dcnominaciones la production de relatos 
originados en situaciories tcmporales diversas v que constituyen formas de 
racionalizar el pensarnierito de manera de hacerlo acccsibie, tanto para 
sostenerlo como para transformarlo. El crftico ingles expresa la neccsidad 
dc lograr una interpretation del termino desde un punto de vista mas am- 
plio, que no apuntc nccesanarnente al factor racional y dc concientizacion 
de determinadas formas dc pensarnierito, sirio que incluya otros aspcctos, 
como la carga simbohea o afectiva que posec y cjue tambien mtcrvicne en 
cl sistema de relacionamicnto social y en los conflictos que se estableccn 
con determinadas instituciones dc poder. No descarta el hecho de que las 
ldeologfas sort portadoras tanto de elementos verdadcros como falsos, pero 
su estudio no debe lirnitarse exclusivamente a su relacion con la luclia de 
clases. Su complejidad excedc este encasillamiento y debe permitir la in¬ 
clusion de otras variables que no solo reflejan las formas de produccidn o 
de relacion polftica sirio que tambien influyen en cl establecimiento de las 
estructuras de conexion entre los hombres y su medio social. 

Desde este punto de vista, las idcologfas no son consideradas cons- 
tructos homogencos, sino que cstan conformadas por posiciones diversas; 
para Ilegar a una formulacion untftcada ban atravesado serios conflictos y 
enfrentamientos intemos, adcrrias dc las modificacioncs debid as a las pre- 
siones de las idcologfas que sustentan las partes subordinadas, que inciden 
en cl continuo proccso de antodefinicitSn de la ideologfa dominante. Ea- 
gleton senala que el exito o la fortaleza de una propuesta puede convertir- 
se en determinado rnornento en su debilidad en la rnedida en que no haya 
tern do en cuenta el poder dc asimilacidn y de crcacion de los opositorcs, 
que no deben olvidar las consecuencias dc un discurso alternative y pode- 
roso. El uso de la ideologfa como forma de poder puede constituirse en. un 
abuse, porque si por un lado desde la dominacion se le pide acatamiento y 

21 lb., pp. 51-52. 
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atencion para cumplir con las demandas, se debe tener en cuenta epic «asf 
seran lo suficientemente conscientes para poder cuestionarlas». 

Para ampliar el espectro de opmioncs sobre un concepto tan contra- 
vertido y plurivalente, recurriremos a una postura diferente como la de 
T. van Dijk, quien serial a tambicn las dificultades para lograr un acuerdo 
de significado, y establece la posibilidad dc crcar un nuevo concepto dc 
idcologfa a efectos dc producir marcos teoricos alternatives basados en 
la multidisciplinariedad, con el fin de logi'ar una teorfa mas amplia quo 
tenga entre sus principales objetivos establecer las relaciones con valores 
y estructuras sociales diferentes. Este lingiiista hace Kincapie en el analisis 
de los sistemas de reproduccidn, espccialmentc mediante el discurso y su 
organizacion interna, a la vez que diferencia entre idcologfa y otros siste¬ 
mas de ideas. Por lo tanto el enfoque apunta-a la insertion de formas dc 
pensamiento en las estructuras y estrategias discursivas, a la vez que pro¬ 
pone dejar dc lado las clasicas connotaciones del termino relacionadas con 
la legitimacidn del poder, la falsa conciencia o el ejercitio de la hegcmonia. 
El extenso estudio apunta a describir la constitution de las ideologies, mas 
alia de su caracter funcional, para demostrar el relacionamiento entre lo 
ideologico v lo social y destacar el papcl que le corrcsponde al discurso en 
su calidad de constituyente o reproductor. 

Para el conocido profesor de Amsterdam, cs imprestindiblc una re¬ 
novation del concepto que le permita su objetivo general dc relational- 
cognition, sociedad y discurso, division epic sustenta su trabajo. Para estc 
fin plantea la siguiente definition; 

En estc rnarco, las ideologfas se pueden definir sucinlamente 
como la base de las reprcsentaciones sociales compartidas por 
los mierribros de un grupo. Esto significa que las ideologius 
Its peimiteri a las personas, como rniembros de un grupo, 
organ izar la rmillitud de crcencias sociales acerea de lo que 
sucede, bueno o rnalo, correcto o incorrecto, segun ellos, y ac¬ 
tual- en consecuericia. Las ideologfas tambicn pueden inlluir 
en lo que se accpta como verdadero o (also, cspecialrncnte 
cuando dichas crcencias son considcradas importanies para el 
grupo. 22 (Enlasis del autor.) 


22 T. van Dijk. ideohgta. Barcelona: Gctlisa, 1999, p. 21. 
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La intention es revalorizar cl aspccto ideologico de manera que tras- 
cienda la clasica acepcion de vision del munch, para establecer los fun- 
damentos organizativos que dan base a un conglomerado de creencias 
mediante el estudio dc las denominadas estructuras me.ntcd.es y las posibi- 
lidadcs de comunicacion que generan en los rniembros de una comunidad 
en su pretension de conocerse, interactuar y comprender el contexto que 
los rige. Para lograr estc objetivo, en su estudio va a proponer no solamen- 
te un nuevo concepto de idcologfa sino tambicn la teona que lo sustentc 
y le proporcionc los recursos metodologicos adecuados para un estudio 
multidisciplinario que redimensione desde un campo no filosofico las ca- 
racterfsticas dc un concepto por denias controvertido. 

En este caso se hace especial hincapie en la relation de la idcologfa 
con la forma discursiva, se senala que no se pueden considerar ni valo- 
rar de la misma manera las estructuras textuales o de conversacion, (pie 
deben ser tomadas como formas representativas abstractas v delimitadas 
de las formas concretas que se presentan en afirmaciones realizadas den- 
tro de determinado contexto por cmisores individuales. Tambicn sena¬ 
la la dependencia de lo que denomina influencia ideologico. con relation 
al entorno social y a la variedad de reprcsentaciones mentales, intercses 
y objetivos que ban incorporado los potenciales receptores. De manera 
que la reproduccidn de su contenido no esta supeditada estrictamente a 
la funcionalidad estructural del discurso, la idcologfa debe tener base en 
modelos personales o en lo que el denomina raices empiricas , de manera 
de constituirse en un piano intermedio entre el conjunto dc conocimientos 
compartidos por determinada comunidad y la estructura de la sociedad 
como un todo para tener en cuenta las posibilidades que surgen dc las 
denominadas memorias socicd , episdclica y active epic van a conformar 
los modelos contextuales de pensamiento que serviran dc base para lo 
discursivo. 23 

Despues de este breve panorama con respecto a la problcmatica que 
encicrra el termino, pasaremos a la revision de algunas posturas claves 
dentro del vasto panorama de la sociologfa de la literatura, que tienen en 
comun el relacionamiento dc lo literario y lo social mediante el controver¬ 
tido concepto dc lo ideologico. Con un enfoque totalmente diferente del 
presentado por la Escuela de Burdeos, se destacan las aproximaciones de 

23 T. van Dijk. Idcologfay discurso. Barcelona: Ariel, 2003. 
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origen marxista, que conforman un constructo teorico de relevantc impor- 
tancia y productivas ramificaciones dentro de los posicionamientos que 
hacen hincapie en el poder de las estructuras dominantes de pensamiento 
que afectan al arte en general y a las producciones literarias en particular, 
poniendo enfasis en la incidencia de lo ideologico como factor clave para 
entender la produccion artfstica. Dentro de el las destacaremos las postu- 
ras de L. Althusser y R. Williams. 

4.1. Louis Althusser: el marxismo estructuralista 

La influencia de los presupuestos de Marx y Engels sobre la relaeion 
entre el arte y la sociedad que sirven de base a la sociologia litcraria de 
base marxiana tiene en los predicamentos de Louis Althusser (1918- 
1990) el rcpresentante mas significativo del denominado marxismo 
estructuralista , 24 calificativo que se justified, en el entorno fi ances de la 
decada de los sesenta, en la rnedida en que el objetivo primordial de este 
filosofo es analizar la invariabilidad que sustenta toda actividad del co- 
nocimiento, quitandole a la position estiictamente estructural su caracter 
atemporal para unirla a una doctrina socializante mediante el nexo del 
papel de la ideologfa, descartando la posibilidad de que esta se manificste 
simplemente como un reflcjo, sino apuntando a que los textos hagan una 
reelaboracion. Este intento de reunir el marxismo con el estructuralismo 
es definido por S. Wahnon de la siguiente manera: 

L. Althusser se cohcibe estructuralista porque intenta dcscu- 
brir la estructura invariable —el juego de relaciones constan- 

24 Es necesario niencionar el nombre de L. Gold maim entre las teorizaciones renovadoras del marxismo v sii 
union con el estructuralismo. Su trabajo con base sociologica, claramente marcado por el pensamiento de 
C. Lukacs, se expi esa mediante el denominado estructuralismo genelico , en ei que el enfasis se centra en el 
esludio de la dependencia de las obros con respeclo a determinadas estructuras rnentales que en definiliva 
son las que inciden en la labor particular del creador en cuanto sujeto colectivo, desediondo la idea de la 
exisiencia de un genio creador. Se trala de un reprotluctor de estnicturaciones que lo trascienden porque 
responden a delerminados grupos sociales, io que se transmite en su clasieo concepto de vision del mundo , 
que apunta a la totalidad de los relaeionamientos que el ser humuno puede establecer entre sue congeneres 
y con el universo. La eohereneia conceptual que presentan los textos se conforma como una totalidad 
regida por los principios de relacionamienlo entre las partes y el todo, por eso la compmision se llevara a 
cabo en la rnedida en que pueda analizarse la estructura que lo represente prdcticamente en su totalidad, 
para luego efectuar un proceso de explication que consisting en relacionar ese conjunto con las estructuras 
exleriores que model izan el sislema de pensamiento de detenninado grupo y permiten la relaeion directa 
entre su ereaciou y detenninado contexto historico. Vean.se G. Lukdcs. Pam una sociologia de la novela. 
Madrid: Giencia Nueva, 1967 y Sociologia de la creation litcraria. Buenos Aires: Nueva Vision, 1971. 
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tes— que subyacc a toda actividad cognoscitiva: la cstructu- 
ra del pensamiento cientifico, la estructura de la ideologfa, la 
estructura del conocimicnto literario, 25 

El objetivo de Althusser es volver a las fuentes del filosofo alernan. Esto 
se plasma en sus trabajos denominados PburMarx (1965) y Lire Le capital 
(1968), quo muestran su necesidad de nuevos parametros de comprension 
que establezcan difercncias entre la practica polftica del marxismo, que cs- 
taba sujeta a duras crfticas, v los principios tcoricos que demandaban una 
rclectura mas cfectiva y flexibilizada. En este sentido, el aporte mas sig¬ 
nificativo de este reconocido pensador es haber logrado un nuevo enfoque 
para identificar cl rclacionamiento entre literatura e ideologfa mediante 
el cstudio de la forrnacidn del discurso social como vehfculo esencial para 
transmitir, afirmar y conscrvai' la ideologfa dominante por medio de de¬ 
terminadas instituciones canonizadoras del pensamiento, como los centres 
de ensenanza, que se convierten en uno de los mas influyent.es aparatos 
ideologic-os de Estado, entendiendo por tales las organizaciones que repi- 
ten estructuras de dorninacion y restan importancia al desarrollo de un 
pensamiento independiente y creativo. 

Estos sistemas de control son ubicados dentro de la teoria del Estado 
como una forma de expresar su caracter represivo sin estar explfeitamcnte 
vinculados a el. Dentro de los denominados aparatos ideologicos de Esta¬ 
do Althusser identifica las organizaciones religiosas, escolares, familiares, 
jundicas, el sistema politico, la organizacion sindical, los rnedios de cornu- 
nieacion y el area de la culture. Estos transmisores de creencias, conduc- 
tas y actitudes se caracterizan en una primera instancia por la pluralidad 
de sus concretizaciones; actuan en forma horizontal y vertical en la socie¬ 
dad, en un universo de operatividad rnayorrnente privado, mientras que 
el aparato represor del Estado tiene una expresion singularizada, unifica- 
da y de caracter publico. Mas alia de estas difercncias de manif'estacioncs 
y representatividad, el elemento claramente diferenciador es el siguiente: 

Pcro vamos a lo esencial. Lo que distingue a los ME del Apara- 
to (represivo) eslatal es la diferencia fundamental siguiente: 
el Aparato represivo de Estado «l’unciona esencialniente en 


25 S. Wall non. Introduction a la histona de las teorias literarias. Granada: Universidad de Granada, p. 138. 
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forma de violencia», micntras quc los Aparatos Idcologicos dc 
Estado funcionan eseneialmente cn base «a la ideologfa». 26 

Esta diferenciaeion sc ajusta aun mas si sc establece quc la forma 
rcprcsiva del aparato estatal se exprcsa de manera predominantemente 
coercitiva, llegando incluso a la rcprcsion ffsica, micntras que el factor 
ideologico opera dc manera velada, para asegurar su cfectividad y fun- 
cionamiento mediante cl asentamiento dc los valores quc son transmitidos 
sistematicamente a la comunidad. La dinamica a nivel estatal cs inversa 
con relation a los aparatos idcologicos de Estado, porque el entasis cn esc 
caso va a cstar puesto cn la sustcntacion dc determinada idcologfa, mc- 
canismo que genera practicas represivas de acuerdo con la organization 
dominante. Practicamcntc no existen aparatos ni estatales ni idcologicos 
puros, por lo cual se senala la continua interednexion entre las diferentes 
organizaciones, lo que permite desarrollar un arnplio cspcctro combinato- 
rio para ejercer las formas de domination abarcando desde las expresiones 
mas sutilcs hasta las mas rebuscadas, organizadas y condcnatorias. 

Althusser hace hincapie en la dependencia de los hombres de estriic- 
turas objetivas que los precedcn tanto en lo coneerniente a las relaciones 
productivas corno a las polfticas, las cuales se conviertcn en referentes de 
la realidad. Afirrna (pie los seres humanos, adernas dc ser animales eco- 
nomieos y politicos, lo son tambien idcologicos, y por lo tanto nccesitan 
de determinados mecanismos de representation del rnundo que los rodea. 
Ese es el papel que cumple la idcologfa, se comporta como un elemento 
de control y union en el relacionamiento humano y en las diferencias (pie 
genera la division del trabajo, con las ventajas y desventajas quc esto im- 
plica, de manera (pie todos por igual estan forzados a convivir en y con lo 
ideologico, que no esta regido por un principio de total pertenencia a la 
superestructura. Para entender su forma de funcionamiento: 

hay que considcrar que la ideologfa sc introduce cn toc.las las 
partes del edificio y que constiluye esc cemento dc naturaleza 
particular quc asegura cl ajuste y la cohesion dc los hombres 
en sus roles, sus funcioncs y sus relaciones sociales. 27 


26 L. Althusser. Ickologfay aparatos idmltigicos ck Estado. Montevideo: udelah, 1972. p. 34. 

27 lb., p. 7. 


Los diferentes recursos quc aseguran la persistencia e influcncia dc 
determinados esquemas idcologicos en los diferentes nivclcs del entra- 
mado social j)peran en forma represiva, acenttSan las diferencias sociales 
y establecen mecanismos de creencias y conductas que sus agentes en 
general rcproducen sin tener plena conciencia de su colaboracion con cl 
afianzamiento de determinados valores politicos, morales o religiosos. Pa¬ 
ra esta escuela, el podcr expresivo de la ideologfa se refleja claramente en 
Ids sistemas educativos y religiosos, pero senala su position respecto a las 
consecuencias y a la influencia del campo ideologico en el quehacer de las 
artes y cn particular en la literature. Plantea una altemativa quc carnbia 
la funeionalidad y el posicionamiento del autor con relacion a su obra, a la 
vez quc establece un particular relacionamiento entre ciencia, ideologfa y 
arte. Althusser senala que la ciencia no puede sustituir a la idcologfa, por¬ 
que esta no se relaciona eon lo erratico o lo ilusorio, como afirmaba la filo- 
soffa de la llustracion, sino con la funeionalidad de aludir a la realidad: 

Sc comprcndc tambien entonces que toda ciencia tenga que 
romper cuando nace, con la represeiuacion rnistillcadora- 
mistificada de la ideologfa: que la ideologfa, en su funcidn 
alusiva-ilusoria, pueda sobrevivir a la ciencia, dado que su 
objeto no es el conoeirniento, sino un desconocimiento social 
v objetivo de lo real. 28 

Este cambio en la conccpcion y operatividad del estrato ideologico I le¬ 
va a cstablecer una nueva funcidn para el arte cn distincion eon el discurso 
cientffico. La diferencia es senalada a partir de que se Ic atribuye al campo 
artfstico la posibilidad de hacer ver, haver percibir y haver sentir, mientras 
que al cientffico la estricta de vonocer. Tambien expresa la determinacion 
de lo ideologico, en primera instancia no como un elemento que se deduce 
del texto, sino como un elemento constitutive y condieionante del autor 
en cuanto su/eto cultural, 39 porque mantiene un lazo inevitable dc depen¬ 
dencia con el sistema ideologico al epic pertenecc y del cual es producto 
a troves de la formation cultural generada por las diferentes practicas 
lingiifsticas y la? incidencia de determinadas instituciones socializadoras 


28 lb.,p. 13. 

29 Para el concepto de snjelo cultural, vease E. Cros. El sujeto cultural. Sociocrflicaypsicoandlusis. Buenos 
.Aires: CJorregidor, 1997, pp. 9-10. 
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cfuc lograron internalizar en diferentes grados esquemas predetermi- 
nados de ideas. Lo artfstico desde esta optica adqmere nna propiedad 
refcrencial por constituirse en una forma fundamentalmente ideologica 
dc aludir a la realidad. La importancia de estas conclusiones son valo- 
radas por A. Sanchez Trigueros de la siguiente forma: 

Una de las revolueiones teoricas que la escucla akhusseriana 
se propuso llevar a cabo Cue la que tenfa que romper eon el 
lenguaje de la espontaneidad ideologica sobre la liieratura. 

Una Leona cienUJlca de la literatura sustituiifa, Iras la inier- 
verieion akhusseriana, ala ideologfa lileraria que, durante si- 
glos, habfa venido rcproduciendo noeiones inadeeuadas para 
explicarse el lenornerio literario. 30 (Enl'asis del autor.) 

En este contexto el autor es un sujeto cultural con una doble funcion, 
la dc receptor de los bienes simbolicos colectivos que recibe de una forma 
cstablecida frentc a la cual no puede reaccionar, y la de emisor o procluctor 
dc estos bienes, segun la terminologfa akhusseriana, actividad que realiza 
sin la posihilidad de ejercer un total derecho de autoria respecto a lo pro- 
ducido, porque su posieionamiento no es central con relacion a lo creado, 
sino que esta condicionado dc acuerdo con su posicion como parte dc un 
sistema al cual no puede dominar y que a la vez ejerce sobre cl diferentes 
formas dc dominacion, especialmente la ideologica. Por lo tanto la nocion 
de autor es reconceptualizada a partir del lugar que ocupa en la estructura 
ideologica; esta dependencia del creador con respecto a esquemas de pen- 
samiento superiores es lo que explica que a voces se produzcan diferencias 
entre cl denominado proyecto que pretende llevar a cabo v el residtcido de 
su obra. Althusser ilustra este desajuste observando la pintura de Cremo- 
nini y llcgando a la siguiente conclusion: 

F.s rnuy posible que ese «proyeeto idcologico* baya inspirudo, 
es decir, haya atorrnentado a Cremonini, y que la ilusion que 
contenfa haya hecho parte integrante del agenciamiento de 
los rnedios que ban eoneluido por producir sus lienzos v su 
propia historia. Pero el resultado es algo corripletarnente dis- 
tinto, absolutamente diferente a ese proyecto «ideol6gieo». sl 

30 A. Sanchez Trigueros. Sociologta de la literatura. Madrid: Smtesis, 1996, p. 133. 

31 I, Althusser. « El pintor de lo abslraeto», en Para una crltica delfelichitmn literario. Madrid: Akal, 1975, 

p. 80 . 
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Estos desajustes le adjudican a la ideologfa un claro determinismo que 
va en desmedro dc las posibilidades del artista de ejercer cl acto creative 
como una practica de libertad. La ideologfa es una estructura indepen- 
diente dc lo artfstico, pero no a la inversa, porque este ultimo conticne 
inevitablemente aspectos idcologicos, y segun esta teorfa los productos ar- 
tfsticos no revelan cxclusivamentc las relaciones establecidas entre artista 
y obra, sino en definitive las establecidas entre el producto v todos sus po- 
sibles receptores mediante su particular forma de hewer ver esa capacidad 
especial de rcprcsentacion que es considerada una forma privilegiada de 
concretizar el sustento idcologico. 

La escucla akhusseriana no se conforma con la ecuacion discurso li- 
terario-discurso idcologico de la sociologfa basada en un marxismo orto- 
doxo y reduccionista, sino que trata de ampliar el cspectro y subrayar la 
incidcncia del piano idcologico como parte del cfecto cstetico y el origen 
de este en cl uso dc determinadas formas discursivas, como senalan los 
estudios de E. Balibar y P Macherey al explicar la incidcncia de prdcticas 
lingiasticas especial.es que desarrollan la conformacion de determinados 
mecanismos dc ficcion que son parcialmente rcproductorcs de la ideologfa 
burguesa, 

De esta forma se liega a la conclusion de que la literatura esta sometida 
a tres factores determinantes en su produccion: el lingiiistico. a traves del 
uso de una lengua nacional insertada en un contexto historico concreto 
que expresa a la vez determinados conflictos socialcs; las instituciones 
escolares v cl amhito imaginario. La funcion de lo literario se supedita a 
la influencia dc estos agentcs modelizadorcs, al hacer uso de determina- 
da lengua no se la utiliza como simple materia prirna , lo que sucede no 
es exactamentc la repeticion dc un esquema representativo, sino que se 
produce un fenbmeno de toma de partido con respecto a las contradiccio- 
nes intrfnsecas en esas prdcticas del lenguaje y sus posibles dcrivaciones. 
Los textos no deben ser considerados solamente como rcprcsentacion dc 
creencias religiosas, morales o polfticas, ni tampoco deben reducirse al 
aspecto formal, porque ellos no son solo ni simplemente rcproductorcs 
idcologicos, son su puesta en escena, en el sentido expuesto por Balibar y 
Macherey: 
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De ahf la idea clc quc el lexto literaiio no es canto la expresion 
dc una idcologfa (su pucsta en «palabras»), como su puesta 
m enema, su exhibicion, operacion en la quc la misma ideolo- 
gfa se resuclve de alguna manera contra sf misma, puesto quc 
no puede set exhibida de tal manera sin mostrar sus Unities , 
liasta el punto preciso en quc se muestra incapaz de asimilar 
realmente la ideologia adversa. 32 (Enfasis del autor.) 

Sc llcga a la conclusion de que el lenguaje artfstico no es ajeno a las 
contradiccioncs ideologicas, porque son parte de su constitucion, hecho 
que analizan. estos investigadores en la conformation de la sociedad bur- 
guesa por medio del uso de una lengua comun establccida mediante el 
proccso de escolarizaciori que abarco a los franceses en general, indepen- 
dienternente de su nivel cultural, y quc se traduce en la repetition de un 
programado esquema de dorninacion. El tema dc la selection de textos 
y las implicancias ideologicas quc supone el mantenimiento o la supre- 
sion de determinados corpus textuales en cpocas determinadas es anali- 
zado profundamente en el libro de E Vernier dEs posible una ciencia de 
lo literario? 33 El lenguaje literaiio muestra las contradiccioncs en forma 
diferentc y por medio de su efecto cstetico, con lo cual tambicn es provo- 
cador de otros discursos ideologicos y un transmisor privilegiado de una 
propuesta que no revistc caracter dogmatico sino interpretativo, recono- 
ciendo mediante formas literarias contradiccioncs historicas o producien- 
do lo que R. Balibar denomina la creation del estilo literario. 

Tanto Althusser como sus discfpulos senalan que las formas literarias 
estan inevitablementc ligadas a las formas del Estado dominante, de ma¬ 
nera (pie la India dc clases tambicn esta representada, porque el texto 
curnplc indirectamente con su function representativa desde el punto de 
vista social, y el sujeto no es reconocido en su individualidad sino en la 
rnedida en que es efecto, portador y rcproductor de esquemas de ideas y 
crecncias adquiridos en forma consciente o no en su proceso de socializa¬ 
tion, en el cual la idcologfa estatal ha estado presente en forma coercitiva 
v dominante, como lo expresa esta position dc la escuela althusseriana 

32 L. Althusser. «Sobre la literatura como forma ic!eo!6gica», en Para una crilica del. fetidmmo literario. 
Madrid: Akal, 1975, p. 35. 

33 1'. Vernier. dEs posible una ciencia de. lo literario? Madrid: Akal, 1975. Se recomicnda tamhien la lectura 
de P. Macherey. Para una leoria dc la produccibn literario. Universidad Central de Venezuela, 1974. 
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que trabaja con una concepcion estnicturalista del marxismo que no estu- 
vo cxenta de criticas con rcspecto a su reduccionismo ideologico. 

4.2. Raymond Williams: el materialismo cultural 

La academia britanica tiene, en el marco dc la postura sociologica de 
origen marxista, nombres de destacada trayectoria que la Iran posicionado 
como uno de los centres europcos en los cuales el materialismo ha logrado 
intcrprctaciones y consideraciones de mayor rcpercusion acadcmica me¬ 
diante publicaciones considcradas clasicas en su area. Entre estos aportes 
es prcciso destacar los de Frederic Jameson y sus trabajos Marxism and 
form (1971), La cured del lenguaje.. Perspectiva critica (1972), Documen- 
tos de cultura, documentos ck barbarie (1981), Posmodemidad (1985) y 
The Ideology of Theory (1988), como tambien los de Terry Eaglcton y sus 
invcstigacioncs sobre cl relacionamicnto entre texto, idcologfa y cultura, 
sus trabajos sobre las caraetensticas y los objetivos de la teorfa y erftica 
literarias en las universidades inglesas, o sus consideraciones sobre el pos- 
modernismo. Entre sus publicaciones de mayor impacto se des/acan Mar¬ 
xism. and Literary Criticism (1976), Una introduccion a la teoria literario. 
(1983), Ideologia (1995), Las ilusiones delposmodernismo (1996) y The 
ideology of the aesthetic (1990). 

En este contexto se inscribcn los trabajos del ingles R. Williams (1921 - 
1988), un investigador gencralmentc reconocido como la figura mas re¬ 
presentativa del sociologismo anglosajon. Este reconocimiento tiene como 
base su fanroso trabajo publicaclo en 1958 sobre el desarrollo del pensa- 
miento ingles en cl siglo xix titulado Culture, and Society, 1780-1950 , al 
quc sigue The Long Revolution (1961), para postedormente sumarscle 
The Country and the City (1973), Patabras clave (1976), el cl&sico Mar¬ 
xismo y literatura (1977) y The Year (Towards) Two Thousand (1983). A 
estos ensayos debemos agregarlos realizados sobre arte dramatico, mater ia 
que ensend durante muchos ahos; sus preocupaciones en torno a este tema 
se rcflejan en los estudios dcdicados a la produccion teatral del siglo xx, o a 
cuestiones mas acotadas como Els quc abarcan los trabajos sobre autores 
como Ibsen o Brecht, publicaciones que completan la variada gama dc 
intcrcses cubiertos por este investigador. Estos tres nombres se ubican en lo 
que sc ha denominado nueva izquierda , aludiendo a la instauracion en la 
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academia de una nueva vision de los conccptos basicos del marxismo en 
lo quo tiene que vcr con la relacion entre cultura y sodedad; es necesario 
destacar que el hecho de que se los englobe bajo una misma denominacion 
no significa que compartan los mismos puntos de vista. Eagleton, por 
ejemplo, se separa de las ideas aprendidas de su maestro Williams y realiza 
en Criticism and Ideology una revision scvera para defender una postura 
en que el discurso crftico dcbc abogar por el cientificismo y central' su ob- 
jetivo en las leyes que llevan a la produccion de discursos idcologicos como 
lo son los textos literarios. 

La postura de Williams es realizar una relcctura del marxismo hacien- 
do enfasis en actualizar determinados conccptos para dcjar de lado la pos¬ 
tura tradicional del marxismo ortodoxo y formula) - una teorfa renovada 
de la cultura en gcneial y de la literatura en paiticular, con la idea expresa 
de haccr resurgir cstos presupuestos teniendo en euenta que las lecturas 
rcalizadas en la Europa continental, especialmcnte en Fraud a y en Italia, 
estan relacionadas con los aspectos politicos de Ja filosoffa marxista. De 
manera que la perspectiva en Inglaterra es hacer hincapie en la integra- 
cion de los conccptos que tienen que vcr con la relacion entre cultura y 
sociedad en una optica mas flexible y con un punto de vista mas amplio 
y socioJogizante. 

En este trabajo tendremos en euenta algunos de los conccptos basicos 
de la obra de Williams Marxismoy Literatura , escrita a fines de la dccada 
de los setenta, cuando el socidlogo ingles gozaba de un solido prestigio 
que trasccndfa ampliamente el ambito britanico. En este ensayo plantea 
que es consciente de que lo escribe en un momenta que denomina de 
cambio radical , y una forma de expresarlo es exponer la posibilidad de 
revitalizar tcoricamente las bases de una teorfa de la cultura marxista en 
su cruzamiento con las problcmaticas originadas en el ambito de la litc- 
ratura teniendo como base su experiencia desde 1939 cuando 1 lego como 
estudiante becado a Cambridge, pero sin dejar en ningun momenta dc 
ser cl hijo de un ferrocarrilero y el nieto de agricultorcs que en un pueblo 
perdido en el Ifmitc entre Inglaterra y el Pals dc Gales, llamado Pandy, le 
ensenaron a vcr y comprender el mundo mucho antes de su entrada al 
prestigioso mundo academico britanico. 

Dc acuerdo con la organizacion elegida para el libro, comienza con sus 
reflexiones sobre cuatro conccptos basicos, cultura , lenguaje , literatura c 
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idea login, no porque corrcspondan con exclusividad a la produccion mar¬ 
xista, sino porque desea hacer realidad la integracion de diferentes formas 
de pensamiento, superando de esta manera el aislamiento en cl cual sc 
encontraba el marxismo, especialmcnte en sus posturas relacionadas con 
la cultura y la sociedad. Por lo tanto su propuesta desde el punto de vista 
teorico confirma sus diferencias con la postura marxiana y las variadas 
lecturas c interpretacioncs a que ha sido sometida, para en definitiva mos- 
trar que: 

Esta difiere, en vorios pantos clave, de lo que es ampliamente 
conocido como la teorfa marxista; e incluso de gran parte de 
sus variantes. Es una posicion que puede ser descrita breve- 
rncrite como de materialismo cultural: una teorfa de las es- 
pecificidades del material propio de la produccion cultural y 
lileraria dentro del materialismo historico. 3 ' 4 

La segunda parte esta dedicada a la formulacion dc una moderna tco- 
rfa cultural en la cual sc pone en practica esa necesidad dc flexibilizar los 
conccptos del marxismo clasico y aplicarlos con una vision segun la cual 
los divisionismos y las relaciones causa-efecto no estuvieran sujetos a re- 
gulaciones predeterminadas ni a logicas mecanicistas. Teniendo en euenta 
este abordaje menos tradicional pero mas cfectivo para la explicacion de 
los principios que conforman el quehacer cultural en la sociedad, Williams 
establece, por ejemplo, que el relacionamiento entre base y supcrcstruc- 
tura no se realiza estrictamente de la manera sehalada por - Marx, sino 
mediante una interconexion entre ambas areas, y que no siempre el rigor 
utilizado para determinar las condiciones y los efectos dc las formas dc 
produccion sirven para explicar el surgimiento de determinadas formas 
ideologicas como las expresadas por medio de diferentes vfas artfsticas 
y especialmcnte la literatura. A proposito cita al propio filosofo aleman, 
quien rceonoce con rcspecto al arte que «sus cimas no se corrcsponden en 
absolute con el desarrollo general de la sociedad; y por lo tanto tampoco 
se eorresponden con la subestructura material'). Esa falta dc correspon- 
dencia es la pnieba de que las concxiones entre el basamento cconomico y 
la superestructura distan mucho dc poder ser estipuladas dc antemano o 
aplicadas con total seguridad en todos los contextos posibles. La variedad 

34 K. Willimits. Marxismoy literatura. Barcelona: Penfnsula, 1977. p. 16. 
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dc areas quo componen la parte superior del esquema clasico no esta ga- 
rantizada por la variable economica; asf lo explieita Engels en su conocida 
carta a J. Bloch en 1890, en la que reconoce qiic esta Jectura incorrccta 
de los postulados deja de lado la importancia c influencia de variables 
politicas, rcligiosas o juridicas ciiyas normas y principios tambicn incidcn 
en los proccsos de production en los cuales cl factor economico cs considc- 
rado necesario pero no determinante. Por lo tanto la base de este renovado 
punto dc vista es liberada de la nocion dc cstatismo para establecersc co- 
mo un elemcnto con capacidad de tencr movimientos dinamicos e incluso 
contradictories. Williams senala que cl enfasis arfalitico deber ser puesto en 
la operatividad de la idea de determination que comprcnde «un proceso 
de limites y presiones complejo c intcrrelacionado» cjuc esta incluido en 
la totalidad dc los procesos sociales y no admite una correlation abstracta 
con cl concepto de modos de production. 

La tcrccra parte dc este ensayo esta dedicada a la teoiia literaria, a la 
cual considera inseparable de cualquier propucsta tcorica cultural. Lo ha- 
cc mediante variadas considcraciones —a partir dc prcsupucstos que no 
son todos dc origen marxista—, entre las epic destaearemos las rcalizadas 
con relation al formal ismo ruso, al que pone como cjemplo en cuanto a 
evitar que el lenguaje cumpla su funcion de constituyente en la prdctica 
social material. , que es la de la sociabiliclad humana. Al ser considerado 
cxcluyentc de este objetivo, corrc el riesgo de no ser reconocido, y en csto 
caen los formalistas y su insistencia en buscar lo espccifico del lenguaje 
literario en un intento epic cs visto como un procedimiento de conversion 
dc la prdctica socialy cultural a formas esteticas que desembocan, para 
Williams, en la lingufstica estructuralistay en las investigaciones estructu- 
ralistas-semioticas, entre las epic destaca y analiza el concepto d c funcion 
como otra forma dc salida; hace un analisis crftico dc la clasica propuesta 
de J. Mukarovsky sobre funcion estetica, normas y valores como hechos 
sociales. 

Tambicn en esta seccion se refiere al problema de los gencros y sus 
diferentes expresiones, senalando efue dentro del pensamiento marxista 
sc debe tencr cn cucnta lo generico, no como una categorizacion ideal 
ni sujeta a determinados principios tecnicos, sino como un producto epic 
admite la variabilidad y la combination pero quo ha sido sustituido cn la 
practica por la forma. Su razonamiento lo I leva a un reeonocimiento y a 



una rcivindicacidn partial de los trabajos del fornialismo ruso y su aporte 
al estudio dc la matcrialidad dc las obras. Analiza a su vez determinadas 
convcnciones que conforman el hccho literario, como el rol del autor y 
la verdadera acepcion dc terminos como alineacion y literatura cornpro- 
metida como una practica en la que se rcaliza una toma de position , y 
las distorsiones que surgen cuando la falta de talento cs pretendidamente 
suplantada por las alusiones politicas a efectos dc lograr una mas cfectiva 
y segura comunicacion con la audiencia. lavs condi cion antes cn torno al 
acto dc escribir como practica social y las caractcristicas que definen una 
escritura comprometida con relation a su influencia en un determinado 
contexto se inscriben «dentro de las rclaciones sociales rcalcs y posiblcs 
de un cscritor considerado como una especie dc productor», el cual esta 
sujeto a una dinamica, y las difcrencias cn su acto productivo evidencia- 
ran vaiiantes en su forma de asumir la vitla. Pero cn definitive el acto dc 
escribir es considerado una manera de autocomposicion y de composition 
social , y como parte del arte es un componentc dc la sociedad que se ex- 
presa mediante una practica duradera y representative. 

LI concepto dc Williams con relation a la cultura, sus caracteristicas y 
formation Ira sido uno de los clemcntos claves dc su pensamiento. En su 
definicion trata de restituir al termino sus cualidadcs mas rclevantes, no 
aislarlo como un clemento pcrtenccicnte a la esfera supcrestructural del 
pensamiento marxista o como producto de una dasc privilegiada que en 
la medida cn que tiene acceso a niveles mas altos dc education sc itlen- 
tifica como la tinica productora. bntre las preocupaciones cxpucstas en 
diferentes trabajos sc cncuentra la de cstablecer definiciones tiaras para 
conceptos basicos como por cjemplo el dc cultura, frentc al cual reconoce 
una especial dificultad al momento de dcfinirla, por su relation con otros 
conceptos como los de civilization, cultivo o tradicion, y por la falta de un 
enfoque accrtado que la desligue de insistentes abstracciones: 

Por lo tanto, las posibilidades plenas del concepto de cultura, 
considerada como un proceso social constitutive creador de 
«estiIos de vida» espeefficos y diferentes y que pudo liaber 
sido notablemerUe |jrofundizada por el enfasis puesto en un 
proceso social material, se perdieron durante un tiernpo rriuy 
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prolongado y on la prdctica cran sustiluidus a mcnudo por un 
univcrsalismo abstracto y unilincal. 85 

La conformacidn del concepto de cultura a partir dc la comproba- 
cion de la existcncia de expresiones de vida difcrentes se debt; hacer eon 
una base empfrica y no abstracta, como senala Williams que ha sucedido, 
error quc ineluye una etapa del marxisrno. La cultura debt; ser examinada 
globalmente y debt; reunir tanto el estudio dc formas de produccion ma¬ 
terial, que modernamente corresponde a la antropologfa cultural, como 
las produccioncs simbolicas, que generalmentc pertenccen a] arnbito tie la 
historia, de la serniotica o de los estudios culturales, de rnanera de analizar 
no solamente los rasgos especfficos de cada expresion sino especialmente 
las relaciones entre arnbos estratos, a efcctos de deterrninar sus orfgcnes y 
vinculaciones con determinadas fases historicas; situaciones cconornicas y 
determinantes sociales. Este afan dc apostar a una signification del termi- 
no iritis prdctica y concreta no quita las dificultades que cl autor reconoce 
para el cstablecimiento de un cortsenso cn cuanto a su aception, mas si se 
tiene en cuenta la incorporacidn del termino cuLturahsmo al de estmeturo- 
lismo a fin de establccer una oposicion para el estudio social, hecho que es 
visto como un elemento mas que ayuda a la tradicional hostilidacl que la 
palabra provoca desde el siglo xix, especialmente cn el arnbito ingles. 

La tarea del escritor britanico es desidealizar la concepcion y revertir 
y ampliar cl sentido del termino de rnanera de establccer una nueva di¬ 
mension bajo el presupuesto de que la cultura es experiencia ordinana. 
Esta idea no es solamente el tftulo de uno dc sus artfculos, sino que es 
la forma de introducin' el tcrna en el debate academico, senalando que el 
hecho de tcorizar sobre la cultura presupone realizar un estudio inclusive) 
de la variedad de formas dc vida y de expresiones hacicndo hincapie en 
deterrninar las formas de organizacion y relacionarniento que estas pre- 
sentan, teniendo en cuenta que la creatividad no es privativa de un grupo 
privilegiado sino que cxiste en todos los niveles sociales y que en la cultura 
cstan presentes el pasado a traves de la tradition y cl presente mediante 
los nuevos provectos. Para Williams, «1a cultura es dc todos, cn todas las 
sociedades y en todos los rnodos de pensar». En ella se induyen tanto los 
resultados como los procesos crcativos quc podran o no convertirse cn 

35 R. Williams, o. tit., p. 31. 
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productos culturales, pero que deben ser considerados dentro del termino 
y analizados segun la definition que le ha otorgado al materialismo cultu¬ 
ral. Se afinry.1 la idea de una democratizacion dc los modos de produccion 
cultural que abarque todas las formas creativas rompiendo definitivamen- 
te con la supuesta alta cultura o la que segun sus expresiones es motivo 
de alabanza y consideracion en lo que el denomina la casa de te, como 
ejemplo de una vision aristocratizante, y tambien rechazar la postura de 
menosprecio hacia lo cultural por considerarlo marginal o transgresor. 

Con estas ideas como base, el sociologo britanico trata de establccer 
nuevas formas dc pensar lo cultural en su relacionarniento con lo heee- 

r * . O 

monico, concepto dc particular importancia en su teona y que tiene como 
base cl pensamiento gramsciano. En este caso el enfasis esta pucsto en el 
caracter dinamico de la esfera hegemonica, que al abarcar lo cultural y 
lo ideologico esta sujeto a permanentes cambios, dentro dc los cuales el 
caracter de dominante no es para nada estable y esta sujeto a los procesos 
contrahcgemonicos que permiten la alternancia y la incidcncia dc mo¬ 
dos de produccion residuales, marginales o emergentes quc pugnan por 
desplazar a los claramente establecidos. De esta forma la estructuracion 
de la hegemonfa se caracteriza por ser «un complcjo efectivo de expe- 
nencias, relaciones y actividades que tiene limites y presiones especfficas 
y cambiantes». Por lo tanto Williams apuesta al caracter activo de esta 
hegemonia y su potencial relatividad, porejue, como senala, es imposible 
que los modos de produccion, por mas relacionados que csten con lo hege- 
monico, den cuenta de la enorme variedad de la que es capaz la prdctica 
humana con toclo su caudal cnergetico y creativo en los diferentes estratos 
sociales: 

La parte nuts diffcil e iriteresantc de todo analisis cultural, en 
las sociedades complcjas, es la que procura comprcndcr lo 
hegemdnico en sus procesos activos y formativos, pero tam¬ 
bien en sus procesos de transforrnacidn. Las obras dc arte, 
debido a su caracter fundamental y general, son con frecuen- 
cia especialmente importantes como fuentes de esta cornpleja 
eWdencia. 36 


36 H. Williams, o. cil., p. 135. 
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Dcntro de esta multiplieidad de exprcsiones que conforman las posiblcs 
relaciones entrc, la culture, la ideologfa, cl arte en general y la literature en 
particular, desde el punto de vista dc una renovada Concepcion marxista 
dc la sociedad v de los elcmentos que contribuyen a establecer sus compli- 
cados-mecanismos, el ensayista se prcocupa especialmcnte por las formas 
dc comunicacion v produccion de determinados grupos de intelectuales 
que de rnancra relacionada o no van eonformando una red cultural, un 
sustrato comun que define como estructura c/e sentimiento , que si bicn es 
un concepto epic el investigador abandona despues de Mnrxismo y lite¬ 
ratim z, cs absolutamente nccesario para tener una visidn mas completa. 
Esta notion esta compuesta por las coincidcncias sod ales, familiares o 
academicas de determinado grupo v la busqueda por su parte dc un mc- 
joramicnto en el nivel intelectual, como tambiep por una mayor libertad 
en todos los pianos del comportamiento humano; en definitiva un riuclco 
activo con una plataforma social que lo idcntifica y el impulso quo lo de- 
termina a cambiar los valores y las conductas dc la burguesfa inglcsa por 
una actitud mas solidaria y un nivel educative mas liberal y cultivado. 

Su trabajo se odenta a la busqueda de la identification previa dc esa red 
difusa dc conexiones que luego sera la que produzca nuevas exprcsiones 
dc conocimiento a traves de manifiestos, conductas, obras o ideologfas, 
que generalmente llaman la atencion y son expuestas al analisis despues 
de conformadas. I .a idea es realizar la busqueda de lo asistcmatico, de lo 
que no ha llegado a la etapa de codification, que no es palpable pero sf 
preemergente , y las artes son un ejemplo de estos procesos de elaboration 
en los que se mezelan semejanzas, contradicciones o alternancias que pue- 
den o no llegar a conformar modos de produccion cultural postedormente 
idcntificables. El objetivo en esta position es cstudiar los cambios sociales 
como una actividad dinamica referida al presente y no al pasado, en quo 
los virajes culturalcs se puedan apreciar como elaboracion, no como pro- 
ducto, de rnancra de establecer con mayor claridad lo que el contexto social 
y economico permita prever acerca de la cxistencia dc determinadas insti- 
tuciones que puedan format - parte del ambito cultural dc una sociedad: 

La estructura de sentimiento es enlonces una respuesla a los 
cambios determinados en la organizacion social, es la articu¬ 
lation de lo emergentc, de lo que escapa a la luerza aplastante 
de Itt hegemonta, que efectivamentc trabaja sobre el emer- 
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gente cn los procesos tie incorporacion, a traves dc los males 
transform!) rnuehas de sus articulaciones, para mantener la 
centralidad de su dominacidn. 37 

v 

La literature ocupa un lugar especial en esta red de elaboracion, Wi¬ 
lliams dcstaca que el concepto ha tenido diferentes acepciones. Desde su 
entrada en el idiorna ingles en el siglo XIV como sinonimo dc aprendizaje 
cartes mediante la lectura luista cl uso con referenda a la escritura de 
ficcion, determina su fundamental incidencia en la esfera cultural no solo 
como una forma especial de combinar cl lenguajc y de expresar determi- 
nada ideologfa, sino como un medio de control del saber ejcrcido por una 
clase privilegiada que tienc un papel especial en la cvolucion social c his- 
torica de la escritura, que para 61 tienc su validez no con relation estricta 
al concepto, sino por su funcionalidad como practica social v eambiante. 
Wiliams destaca que: 

Una gran parte dc los valores aclivos de la «literatura» deben 
ser cornprcndidos [...] como elcmentos de una practica cam- 
biantc y eonlinua que se cstii movilizando sustancialmente 
mas alia de las formas antiguas y que actualmcnte lo hare a 
nivel dc la redefinicion tcorica. 38 

Dentro dc las variadas posiciones que adrnite un enfoque sociologico 
del hecho literario, Wiliams dernuestra un intcres particular por demos- 
trar la f lexi bill clad v fragilidad de los conccptos desde un punto dc vista 
diacronico, con lo cual cstablece cierta distaricia frente a un mecanicismo 
del rnarxismo ortodoxo en cuanto a dcfiniciones y relacionarnientos entre 
determinados conceptos y estructuras, llegando a la consideration de lo 
cultural y sus exprcsiones como elcmentos de primer orden en la cons¬ 
truction social. Y a la vez adrnite no compartir la dasica division entre 
base v superestruetura, lo cual lo coloco cn una si triad on incomoda dcntro 
del rnarxismo, pero que no lo desalcnto para marcar la influencia dc las 
instituciones y la irnportancia de las representaciones sirnbolicas en cl es- 
tablecimiento de, una identidad comunitaria. 


37 |VI. Elisa Cevaseo. Cara ha-a Raymond llilliams. Buenos Aires: Uuiversidatl de Quilnies, 2003, p. 166. 

38 K, Williams, o. cil., p. 70. 
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Ksta conccpcion de la cultura como algo espccialmente vivido y de 
conformaeion central en el univcrso social es percibida por la academia 
latinoamericana de csta forma: 

La centralidad de la cuhura en la constitucion de lo social, 
coino dimension a partir de la cual pucden producirse carn- 
bios quc desbordan la especificidad de la csfern cultural, lc 
permitio a Williams pensar a la cultura de las elites no solo 
coino pura irnposicion sobre otros seclores; sino tambien en- 
contrar en la cultura popular valores e impulses que pucden 
configurar las bases de una ntieva altenialiva, a la vez que se 
combinan con las tradiciones lelradas. 3 ® 

Ksta flexibilidad conceptual que caracteriza al pensamiento de Wi¬ 
lliams y que tiene su rafz en las formas de vida que supo apreeiar en la 
zona rural donde nacio es el producto do mas de treinta afios de trabajo 
que se inicio con cl dcsarrollo de una crftica frontal a la elitista cultura in- 
giesa, una corta militancia en cl Partido Comunista, su participacion en la 
segunda guerra mundial, una permancute atcncion a los cambios cultu- 
rales del continente v de su pafs eu particular, Todas cstas eondicionantes 
incidieron en un estudio mas centrado de la teoria marxista; dejo de lado 
sus rfgidas concepciones o interpretaciones para formular una aprecia- 
cion mas abarcativa de todas las formas de signification, no solamente las 
rclacionadas con la Jiteratura, sino las de las artes en general, senalando 
que las barreras sociales no cxisten en cl momento del reconoeimiento de 
formas culturalcs consideradas marginales. 

En su concepcion, el acento csta puesto on la importancia de reconocer 
y valorar la multiplicidad de estas formas con indcpcndcncia de su origen 
y establecer su organization c intcrconexiones a partir dc los diferentes 
recursos que poseen y de los variados resultados que se aprccian desde 
su position teorica, que adquiere mayor prccisidn en la decada dc los 
setenta, cuando Williams ya es considerado no solo uno de los integrantes 
mas destacados de la primera generation de la New Left, inglesa, junto 
con E. R Thompson y Ralph Miliband, sino tambien un enlace activo y 
generador de ideas con la segunda generacion, dc manera de combatir 


39 U. Sarlo. "Raymond Williams: una rclecturo», en Nuetm pempectiixix desde/sobw America Latina: El 
dcsajta de los eslndios adlumtes. Chile: Cuorto Piopio, 2000. pp. 315-316. 
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las formas conservadoras y capitalistas de los modos de production, a la 
vez que demostraba una permanente prcocupacion por las cxpresioncs 
sociocultur^les, lo quc le valio serias crfticas; se lo tildaba de idealista y su 
teoria era despcctivamcntc rotulada culturalismo. 

A pesar dc los enfrentamientos con diferentes sectores academicos 
o con las posturas mas crfticas como la de su alumno 1. Eagleton, no 
dcsistio dc demostrar los principales puntos para establecer una con¬ 
ception fundamentalmente dcmocratizadora de la cultura, en oposicion 
con el conservadurismo dc personajes tan influyentes como T. S. Eliot y 
f. R. Leavis. A la vez que pregona una verdadera revolucion cultural que 
enfrente y destierre las practicas de cultura y sociedad impuestas por el 
sistema capitalista que sc limito a eliminar todo tipo dc necesidades co- 
munitarias que no se pudieran traducir en terminos de intercambio —lo 
que cstuviera fuera del mcrcado estaba tambien fuera del concepto dc so¬ 
ciedad , Williams reacciona entendiendo el sistema social en su totalidad 
y les adjudica un papel preponderante a la cultura y al lenguajc epic la 
matcrializan, haciendo notar que cste ambito tambien posee fuerzas pro- 
ductivas que son tan importantes como las rclacionadas con la base cco- 
nonuca. De manera que sus ideas en el contexto de un capitalismo tai'dfo 
tuvicron un fuerte impacto en la academia britanica, que se vio obligada 
a debatir y repensar la fuucion de la cultura eu la sociedad y a echar una 
mirada crftica sobre las maneras cu cpie se les habfa impuesto una con¬ 
cepcion restringida de conccptos muy recurridos a los quc solamente se les 
asignaba el significado impuesto y requerido por el sistema (reproductive 
dominante, que respondfa a intereses selectivos y no integradores de las 
diferentes actividades humanas. 

Doitro del amplio espcctro que abarcan las teorfas sociologicas, las de 
base marxista tienen una clara predominancia e influenc-ia cn el discurso 
teorieo del siglo xx. Mas alia de sus difcrcncias de enfoque, las unen el 
renido concepto de ideologici y el objetivo de establecer y enfatizar un sis¬ 
tema de rclacionamiento mccanicista entre los textos denominados lite- 
rarios y su contexto. La variedad del eje contextual incluye nombres que 
por razones didacticas hemos postergado, pero que han tenido especial 
relevancia no solo por las propuestas en si sino tambien por las deriva- 
ciones que en su defensa han llevado a enfrentar nombres dc la talla de 
G. laikacs v B. Brecht, cl primero en defensa de su concepto dc reflejo y el 
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segundo del de distanciarniento y su propuesta dc teatro epico , o tambien 
inarcar las diferencias entre W. Benjamin y cl representante de la Escucla 
de Frankfurt T. Adorno con rclacion a las caracterfstieas y consecueneias 
de la modernizacion de la cultura. 

Este marco teorico predoniinantemente sociologizante ha permitido 
el desplazamiento de discursos del campo filosdfico al de Ios estudios lite- 
rarios para conformar un instrumento de interpretacion con importantes 
repcrcusiones y en franca oposicion con los presupuestos imnanentistas de 
Jos investi gad ores rusos, sin dcterminar una sustitucidn de paradigrnas si- 
no una labor acumulativay paralcla que colabora a cnriquecer el positivo 
desorden que provocan las difcrcntes teorfas y sus variadas aceptaciones y 
repcrcusiones cn el ambito dc la crftica especializada. 
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CAPITULO 3. TEORlAS PSI CO ANALYTIC AS 

dSimetria?... Hay un orden oculto en el desorden, diriayo. 

Un orden que incluye el desorden. Simetnasy respuestas a simetrias. 

Arturo Perez-Reverte 
El pintor de batallas 

1. Introduccion 

E n el marco de este trabajo nos liemos propuesto enfrentar 
teorfas de posiciones originalmente opuestas que ban ge- 
nerado presupuestos teoricos de especial envergadura en el 
contexto teorico literario del conflictivo siglo xx. En el co- 
mienzo senalamos que nuestra eleccion ha recafdo cn cuatro 
postulados, caracterizados en el primer ejemplo por la esti icta conforma- 
cion textual, haciendo liincajiie en la postura rusa cn la literariedad, luego 
pasamos a la valoracion del contexto como determinante de la produe- 
cion literaria, para llegar ahora a las teorfas centradas en la funcion de la 
psique del autor como elemento preponderante para lograr un nivel de 
decodificacion que apunta no al texto en sf, sino a lo que esa cstructura 
textual conserva y refleja en forma manifiesta o latente de otro entrarnado 
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cJc mayor complejidad como lo es el dcnominado inconsciente. Por ultimo, 
no cn ordcn de importancia, obviamente, cen - aremos nuestro trabajo con 
las propuestas que se centran en la cotextualidad quc line obra-receptor, 
convirtiendo a este ultimo en un coproductor del texto. 

'lendremos seguidamente en cuenta los relacionamientos entrc los ele- 
mentos psicologicos de los que son portadores los textos. Si bicn estos no 
eran un tetna ajeno ni indcpcndicnte de la literatura, es evidente que a 
partir de los estudios freudianos cl panorama cobra una validez y jerarqufa 
cspeciales. La tecnica del psicoanalisis influyo no solamentc on la critica, 
sitio cn los autores mismos que tuvicron cn cuenta los principios de la es- 
cuela freudiana como elementos capaces de detectar significados latentes 
de sus personalidades. Son de fundamental importancia las revelaciones 
del medico viencs sobre las cualidades del aparato psfquico: lo consciente 
como un estado muy fugaz, relacionado directamente con nuestra ca- 
pacidad o no de pereibirlo, el resto es lo inconsciente , y el preconsciente , 
caracterizado por cl posible cambio entre lo inconsciente y lo consciente. 
El termino clave, inconsciente , es definido de la siguiente forma: 

Otros proccsos y contcnidos psfquicos no tienen acccso tan 
l;iriI a la conscicnciacion, sirio que es precise descubrirlos, 
adivinarlos y traducirlos a expresion consciente, en la mancra 
ya dcscrita. Para estos proccsos reservamos, en pluralidad, el 
calilicativo de ineonseientes. 1 

I .a importancia de estos terminos se oficializa con la publication de 
Sigmund Freud (1856-1939) en 1900 de La interpretacion de los suefos , 
que se convierte en un referente de indtidablc peso en los autores del siglo 
XX en la medida en que sus creaciones son vistas como la tcxtualidad de 
un mundo de fantasias irrceonocibles a nivel consciente, pero pasibles de 
ser descubiertas e interpretadas en la medida en que el texto suplanta la 
vida psfquica del autor, y la dinamica entrc contenido manifiesto y latente 
adjudicada a los suenos se desplaza y se aplica a las obras, cstablccicndo 
con los lectorcs, y especialmcnte con la critica espccializada, una relacion 
que a grandes rasgos podria ser parangonada con la creada entre paciente 
y analista. 


1 S. Freud. Esqucma delpsicoanulkk. Buenos Aires: Paidos, 1971, p. 31. 
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Esta similitud no tiene una corrcspondenda demasiado acertada, pero 
en una vision general cl nuevo punto de vista interpretative sirvio, con sus 
falencias, como imagen para resumir a grandes rasgos lo que el impacto 
del psicoanalisis habia significado, olvidando sus asimetrias y especial- 
mente ignorando que el relacionamiento clinico impone la copresencia del 
paciente y del medico, con todos los altibajos, distorsiones c intersubjetivi- 
dades que este implica. El autor es siempre un ausente y en los contados 
casos en que se pueda prestar a psicoanalizarse, pasa a ser sujeto clinico, 
no objeto literario. lambien es importante el hecho de que una obra ter- 
minada no es un paciente portador de determinada patologfa y propenso 
a determinadas crisis o cambios: ademas el critico literario en general no 
es un psicoanalista, ni viceversa, por lo tanto las herramientas utilizadas 
para la decodificacion son diferentes y llevan a conclusiones diversas, con 
lo cual la vision sobre un autor tcridra una optica variable en la que van a 
predominar los principios psicoanaliticos o los cnticos literarios, scgiln el 
emisor del discurso interpretativo. 

Para ilustrar esta dificultosa definicion dc limites cn que lo literario y 
lo psicoanalitico sc unen inevitablemente a traves del lenguaje, citemos a 
E. Gomez Mango: 

El psicoanalisis no es una cxpcriencia de la poesfa, su prdctica 
analitica, de descomposicidn de lo condenaado, de lo despla- 
zado, v amalgaraado, no puede coniundirse con la quo cons- 
tniye cl poema. Peio el cjercicio del psicoaniilisis transcurrc en 
el seno del lenguaje. Su despliegue en el earnpo de la palabra 
no se justificana si su actividad nuts propia e fritirna no estu- 
viera animada por la busqueda de lo que para cl sujeto pueda 
eonstiiuirse como verdad. Y esta, la suya, es poetiea, porque 
se forja en la actividad germinativa donde la palabra, entre el 
sueno y la realidad, cerca de la vida y de la inuerte, del amor y 
del odio, se reconoce como un sentido, y es capaz de construir 
una historia que pudo liaber side la de cualquiera, pero que 
ya no es mas dc quien la ha dicho. 2 

En este entreeruzamiento de disetirsos que se aplican y se cxplican en 
cl delicado pasajc de la teoria a la practica y que Gomez Mango trata dc 
deslindar, la literatura le ofrcce al psicoanalisis una variedad de conductas 

2 K. Gomez Mango. Viday nmole en la escriliua. Litemtnm r /juiaxuidlitus. Montevideo: Trilce, 1999, p. H. 
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cjiie hace que incvitablcmcntc autorcs de difcrcntcs epocas hayan pasado 
bajo la lupa de estas teorias, desde cl legendario referentc. de Edipo rev dc 
Sofocles y el Hamlet de Shakespeare, pasando, entre otros, por las obras 
de Racine, Mallarme, Hoffmann, Dostoicvski, Poe, Wilde, Mauppasant, 
Joyce, Eliot, Wolf, lista de la cual no estan cxcluidos antores latinoameri- 
canos como Borges, Quiroga, Agnstini, Hernandez, Cuimares Rosa, l)o- 
noso, Argucdas 0 Roa Bastos. Dc manera que la relation potential tipo 
espejo entre autor y obra ha sobrepasado las fronteras del espaeio y cl 
tiempo para enfatizar, desde el lector incansablc que file cl propio Freud, 
la posibilidad de realizar presuncioncs realmente teveladoras con la pre¬ 
tension de eontestar: dpor quo cscribcn de esta forma los que deeidicron 
optar por la escritura como instrumento fundamental de comuni cation?, 
dque otro lenguajc cs evocado a traves del supucstamentc literario?, del 
texto es una (rc)prcsentacion o una simple forma de evasion creativa, que 
estimula al lector e inquicta al analista 0 vice'versa? Bajo estos supucstos 
la obra sc convierte en un (pre)tcxto, para mostrarse, esconderse o rea¬ 
lizar las dos acciones a la vez, establecicndo un juego interminable entre 
el desco y su satisfaction 0 no y el hecho dc que el arte sc eonvierta cn un 
sustituto de la gratification al eancelar resistcncias y dotar al inconsciente 
de un lenguajc estructurado como lo expresa Lacan. 

Teniendo en cuenta estos aspectos generales, en esta section ofrecere- 
mos una vision dc difcrcntcs posicioncs dentro de las teonas denomina- 
das gcnericamente psicocrfticas, tomando como base la figura consular dc 
Freud, a la cual nos dedicaremos mas adelante, que emerge en un siglo xix 
muy particular, marcado por el cncuentro de posicioncs diversas. Por un 
lado las exigencias del uso del denominado metodo cientffico, que va de 
lo experimental a las mas tajantes gcneralizaciones, y por otro el Roman- 
ticismo, que pone al hombre en especial contacto con la naturaleza para 
buscar en clla rcspucstas que le permitan establecer diferentes catcgonas 
dc comunicacion con el mundo quo lo roclea. En esa busqueda, los suenos, 
los fantasmas, la muerte, la locura y cl dcstino van a encontrar los sfm- 
bolos necesarios para expresarse en lo que tienen de individualidad, y a 
partir de su poder de inspiration y de intuition sc buscara lo inconsciente 
mediante la denominada Ley de las polaridades , uno dc los elementos dc 
clara influencia cn los principios psicoanaliticos, en la medicla en que en- 
frenta al sujeto con el objeto, la vida y la muerte 0 la fuerza y la materia. 



El Romanticismo busca cl origen dc la cxistencia, y para reprcsentarla 
vaa utilizar, como cl psicoanalisis, las figurasmfti easy los diferentes sim bo - 
los. Pcro cn e§e siglo xix, especialmcnte en la segunda mitad, el positivismo 
cobra fundamental importancia, airastra al racionalismo del siglo anterior 
y promulga el impetuoso avance de las ciencias naturales, provocando un 
desplazamiento hacia las posturas matcrialistas, con la insistencia en esta¬ 
blecer la causalidad entre los procesos mentalcs y los problcmas ffsicos. De 
manera que la figura de Freud emerge dc eara a un convulsionado siglo 
que lo designat'd padre del psicoanalisis , lo cual expresa simultancamente 
un cumplido, un desaffo 0 un estigma, elementos que supo enfrentar hasta 
su muerte, cn su exilio en Londrcs, ciudad a la que habta llcgado en 1938 
despues de soportar persecucioncs por su condicion de judfo y de que sus 
libros fueran quemados en Berlin scis arios antes. 

Si tenemos en cucnta la variedad de posidonamientos con ratz freudiana 
que surgicron a lo largo del siglo XX, y a efcctos no dc hacer una vision tota- 
lizadora sino una revision dc los nombres rods significativos, realizaremos 
en primer lugar una vision panoramica de algunos de los representantes 
mas rclevantcs dentro dc este marco teorico, que siguiendo las huellas del 
maestro austnaco lograron establecer metodos con variantes diferentes y 
posicioncs crfticas con rcspecto a sus fuentes; y luego les dedicaremos un 
apartado a Freud, a un disidente como C. Jung, y a quiencs teniendo cn 
cuenta sus preceptos realizaron diferentes lecturas dc este como Charles 
Mauron y Jacques Lacan. 

Asumiendo que toda selection es arbitraria, 8 nos detendremos en nom¬ 
bres especialmente significativos como por ejemplo el dc la princesa Marie 
Bonaparte (1882-1962), cuyo trabajo EdgardPoe, estudio psicoanalltico 
(1933), prologado por su maestro, sc convirtio en un claro ejemplo de 
rclacionamicnto entre vida y obra de un autor tan polcmico como cl cuen- 
tista estadounidense. A este ensayo se le critica haber intentado hacer un 
diagnostico utilizando la creatividad del artista para lograr condusioncs 
de orden clfnico, basandose en datos estrictamentc biograficos como la 
muerte de la madre del autor, cuyas consecucncias se estudian dentro 
dc lo que se denbmina el ciclo de la madre muerta-viva. Hace hincapic 
cn la importancia dc la insistencia en figures femeninas moribundas 0 


3 Para una vision panoramica de los psicoa nails Lis v cnticos liierarios relacion ados con este tenia, recoinen- 

dumosA. Clancier. Psicoand/mx, tileraUira , critica. Madrid: Catedra. 1979. 
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muy dcbiles que reiniten a un mismo fantasma como matriz dc todas las 
ficciones, en estc caso el mate-mo, efue por elaboration secundaria renace 
ficticiamente y se convierte en la comprobacion del trabajo de desplaza- 
miento realizado por el inconsciente v originado en la perdida de su madre 
a temprana edad, lo cual le valio a Bonaparte la crftiea de haber realizado 
una lectura simplista del trabajo de Poe, cayendo en lo que se denomina 
una traduction al esperanto infantil , que cs considerada la lengua prirni- 
tiva del deseo. 

Se ha senalado que cl trabajo de Bonaparte esta muy ligado a la tcorfa 
freudiana de los suenos, que considera la obra de determinado autor como 
un texto onirico en el cual los mecanismos de condensation, escision y des- 
plazamiento se convicrten en elenientos constitutivos basicos. Es bueno 
recordar que la metafora del sumo ha sido comumnente utilizada para 
definir los textos literarios, teniendo en cuenta que refleja la dinamica cn- 
tre lo manifesto y Jo latente, y c|ue puede llcgar a considerarse la variation 
de un sueno unico y original. Volvercrnos a este concepto al referimos es- 
pccificamente a Freud. Tambien es convenicnte recordar la admiration de 
la llamada princesa del psicoandlisis por su maestro, una mujer con una 
vida tan ostentosa como desdichada, que Hego a utilizar su poder econo- 
mico para salvar a Freud de la Gestapo y demostro siempre una especial 
fidelidad a la tecnica freudiana y a su creador. 

1 ...os nombres de Jean Laplanche y J. B. Pontalis 4 se destacan actual- 
mente por haber creado un diceionario de terminos psicoanalfticos que 
se ha constituido en un referente includible en el momento de esclarccer 
determinados significados; y dado que su uso no se ha restringido a lo pro- 
fesional, se ha constituido en un elemento cle apoyo interdisciplinario. Por 
su parte, Laplanche cs el autor do Holderin et la question du pere. un reco- 
nocido trabajo psicobiografico que relaeiona la demencia del artista con la 
falta de la presencia paterna. Pontalis sc centra on establcccr una pcrspcc- 
tiva a partir de la influencia de Freud y en reconsidcrar sus cscritos: entre 
sus trabajos relacionados con autores literarios se destaca espccialmente el 
dedicado a las novelas de G. Flaubert y a la obra de H. James La imagen 
en el tapiz (existe una version cspanola titulada Vigencia de Sigmund Freud , 
publicada en Buenos Aires en la dccada de los cincuenta). 

4 .1. Laplanche yj. 13. Pontalis. Dicaonario dv ji.sicoandii.sis. Barcelona: Labor, 1971. 
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No podernos dejar de lado la relation del psicoanalisis con la doctrina 
existcncialista, lo epic J. P Sartre denomind por sustitucion metodologica 
el psicoandlisis existential. Su po.sicion en contra de la practica freudiana 
tuvo una importantc repercusion; sus discrepancias son explicitadas en la 
ultima parte dc FA sery la nada; parte del supuesto de que el ser humano 
cs una unidad indivisa, rechaza cl postulado de lo inconsciente , sostiene 
que no existe separation entre el inundo conscicnte v cl inconsciente, y 
bate hincapie en que cl hombre manticne una libertad que le permitc 
realizar cl denominado proyecto original'. 

El piincipio de esc analisis es que el hombre constituye una 
totalidad y rio una eoleeeiori; que, eri consecuencia se expresa 
fnlegramenie en la mas insignificantc y superficial de las eon- 
ductas; dicho de otra manera, que no hay un gusto, un tic, un 
acto humano que no sea revelador. El objeto del psicoanalisis 
es descifrar los componamientos empn ieos del hombre: es 
deeir, proyectar luz plena sobre las revelaeiones que cada uno 
de cllos contierie y I'ijarlas conceptualmente. 5 

Sartre parte del psicoanalisis freudiano y construye una teoria que 
rescata algunos de los principios del medico vienes para realizar una nuc- 
va lectura desde su position existencialista. En este proceso se senalan 
semejanzas y oposiciones entre los dos metodos, por lo tanto nos deten- 
dremos en algunos dc los puntos cle coincidencia y de oposicion entre los 
pensadores. Por ejemplo, los puntos dc vista son similares en la medida 
en ejue Sartre tambien considera al sujeto en relacion con su situacion, no 
lo (des)histonaliza sino que entiende que todos los datos de su vida parti- 
cipan en su evolution; pone enfasis mas que en los elementos constantes, 
en la incidencia de esos datos en los procesos dc transformacion y orienta¬ 
tion de cada hi storm particular, por lo tanto los considera documcntos de 
su proceso psicologico, existe acuerdo con la idea de una busqueda nece- 
saria de «una actitud fundamental en situacion que no podra expresarsc 
por dcfinicioncs simples y logicas>>. liste componcntc prelogico correspon- 
dcra al complejo en cl psicoanalisis cmpfrico y a la eleccion original en cl 
existential, epic es considerada por el filosofo fiances como la quo «clige la 

5 J.-R Sartre. El sery la nada. Buenos Aires: Ibero-Americana, 1948, vol. .1, p. 204. 
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actitud dc la persona frcnte a la logica», por lo tanto afirma tpie no aeepta 
ser interrogada dc acuerdo con la logica. 

Con rclacion a los desacucrdos, senalamos el establccido en funcion dc 
la cTeeneia dc Sartre de la cocxistcncia del nivel conscientc y el inconscien- 
tc, el individno pucde vivir so proyeeto clave sin necesidad dc conocerlo 
al mismo tiempo, la condenda y el conocimiento no nccesariamente sc 
cumplen en tiempos similares. Otro dc los conceptos divcrgcntes se cnlaza 
con cl rechazo por la postura existencialista dc la influencia rnecanica del 
medio sobre el individno, basandose en la primordialidad de la election , 
lo cual significa que el medio para ejereer su influencia dependent del 
grado de comprension dc este que tenga el individno. Por ultimo, tampo- 
co hay eoncordaneia cn el sentido de pretender cstablccer una simbolica 
universal. Sartre propone una rcinvencion del sistema de sfmbolos para 
cada caso, porqne entiendc que la dinamica de la election lo rcquicre a tal 
punto que esta «puede ser siempre revocada por' el sujeto estudiado». En 
la postura existencialista el psicoanalisis se caracteriza, entre otras cosas, 
por su imprescindiblc adecuacion al sujeto, por lo tanto no solamente es 
considerado un metodo intransfcriblc, sino epic cl proceso de flexibiliza- 
cion tambien se debera implcmentar cn las diferentes etapas evolutivas 
del analizado. 

La aplicacion dc su tcorfa psicoanalftica tiene en los trabajos dedicados 
a Baudelaire (1948) v a Jean Genet —San Genet (1952)— los mejores 
ejcmplos de su idea con respecto a la libertad del hombre, cl eoncepto 
de rebeldfa y la importancia de la voluntad del individno para elegirse a 
si mismo. No debemos olvidar su obra Las palabras (1964), en la cual 
rcaliza un discurso autobiografico sobre su condition de cscritor burgues 
posicionado entre su presentc y todo su pasado, entre la presion de la 
religion y el atefsmo, estableciendo la funcionalidad de su eseritura como 
salvoconducto protector de las tentacioncs dc la elite, para lograr igualarse 
con cl rcsto de los hombres y terminal - considerandose «todo un hombre, 
beebo de todos los hombres y epic vale lo que todos y lo cpie cualquiera 
de ellos». 6 

Por ultimo nos detendremos cn R, Barthes, 7 quicn debido a su position 
originaria estructuralista deja dc lado los intentos psicoanalistas para dar 


6 J.-R Sartre. Lew palabras. Buenos Aires: Losoda, 1906. 

7 R. Barthes. Cn'lica r verdacf, o. cil. 
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comienzo a lo epic se denomind Nouvelle Critique , que tenia como base la 
busqueda de estructuras no psicologicas sino lingiifsticas epic permitieran 
I legal - al conooimiento dc la fabrication autoral. En el primer capftulo se¬ 
nalamos cl impacto y la resistencia frcnte a esta nueva postura, y a el nos 
remitimos para cstablccer la importancia de este grupo de nuevos inves- 
tigadores que tuvieron que enfrentar las posicioncs radicalcs de Raymond 
Picard y Gustave Pan son por proponer un sistema interpretative contra¬ 
ry al biografismo y al psicologismo. A proposito de Barthes, un polemico 
como fnictffcro autor poseedor de una intcligencia privilegiada y una sa¬ 
lad extremadamente prccaria —que cn parte Ic sirvid para convertirlo en 
un lector obsesivo y Ic permitio desarrollar una agudeza crftica inusual y 
una comprension del universe cultural desdc puntos dc vista tan crcativos 
como transgresore.s—, J. Kristcva, en su libro Sentido y sinsentido de la 
rebeldla. Literaturaypsicoanalisis* lo escoge como ejemplo de rebeldfa 
junto con los escritorcs L. Aragon yj. R Sartre. En este trabajo la invest’- 
gadora bulgara despega el termino rebeldla dc su connotation usualmentc 
polftica y lo extiendc con rclacion al espacio y el tiempo. 

A partir de una sfntesis de su ctimologfa, desdc cl revolvere latino hasta 
las palabras que usa en cl tftulo dc su libro, «insistc- tanto cn el aleance 
como cn los atolladeros de la rebeldfa», apuntando al sinsentido v a la 
inccrtidumbrc de las palabras que llevan a significados como vuelco , con- 
motion o libro, para I legal - a scnalar la existcncia en cl ambito europeo de 
una cultura-rebeldla, quo no ha tenido desarrollo pero que crce nccesaria 
a mcdiados de los noventa, de mancra de integral - a los marginados v 
evitar epic se conviertan en matones, acosados por la cultura performan¬ 
ce y la cultura show. Por eso Kristeva justifica la prescncia dc Freud en 
su ensayo, tpic originalmentc fue un curso; afirma que su relcctura Ic, 
permitc expresar que «el psicoanalisis —para decirlo en breve— nos co- 
munica finalmente lo siguiente: la fclicidad no existe sino a costa dc una 
rcbeldfa», lo que cn-la obra freudiana se expresa fundamcntalmcnte en el 
complcjo de EcJipo y en cl ensayo Totemy tabu : «Sc trata por un lado de 
la rebeldfa cdfpica, y por otro, del retorno a lo arcaico, en cl sentido dc re- 
pilmido, pero tambien de lo fuera-dcl-ticmpo ( zeithlos ) de la pulsion». ,J 
En este contexto ubicara, para ejemplificar sus conceptos, a la posicion 


!S J. Ki isteva. Sentido rsimmtido de la rebeklla. LilertUura rpsicoanalisis. Chile: Cuarto Propio, 1W) 
9 lb., p. 29. 
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bartheana, opucsta al psicoanalisis pero clispuesta a la rebeldia, basandose 
especialmente en afirmaciones de las obras El grado cero de la escritura w 
y Critica y verdad , como tambien en sus trabajos sobre seniiologfa para 
hacer notar el aporte fundamental para mutar —uno de los sinonimos 
de rebeldfa— la dificultosa relation del hombre con el senttdo. Su posi¬ 
tion marca un rumbo diferente del eoncepto traditional de escritura para 
unirla al eoncepto de negatividad, y colocarla, segim Kristeva, como un 
elemento de intermediation entre lo pulsional y cl uso del lenguaje, sin quo 
por cso se acerque al psicoanalisis que considera una ciencia de neurosis y 
psicosis, estados Icjanos a la libertad, por lo tanto Ifi escritura no se puedc 
reducir a la practiea psicoanalftica. Desdc el punto de vista barthcano, el 
uso de la escritura no pasa por 1 lo psicoanalftico sino por lo social y mora- 
lizantc, de manera de proyectarla en el piano de lo historico: 

! jti escritura tul como la concibe Barthes es entonces en parte 
una potencia destinal tributaria de las pasiones; se mitre por 
lo tanto de los abismos de la patologfa, es dependiente de los 
azares del significante o de las pulstoncs que constituyen su 
substrata. Pero al mismo tiempo, es un lugar de libertad y, 
mas aun, es qtiizas aquella bisagra doride el significante des¬ 
tinal se transforma cn libertad. 11 

Mas alia de los rcchazos logicos y las crfticas consccuent.es a lo largo del 
siglo xx y el cambio de siglo, cl dcsorden y la importancia que signified la 
utilization de la tccnica psicoanalftica para determinar posibles decodifi- 
caciones de las obras literarias derivaron en un cambio de cstatus de cstas, 
tfiic fueron consideradas no solamente como el equivalente a un .sue.no, 
sino tambien como un mito, en el sentido de tabula, de relato. Aproposito, 
M. Eliacle expresa las dificultades para llcgar a una definition del termino 
que sirva a expertos y a legos y que ademas incluya su variation v fi.ni- 
cionalidad en sociedades en diferentes etapas de desarrollo. Por lo tanto 
propone esta dcfinicidn: 

el mito cuenta una historia sagrada; relata un acontecirniento 
que ha tenido lugar en el tempo primordial, el tiempo fabulo- 
so de los «comicnzos» [...] Es, pues siempre el relato de una 

10 R. Barthes. El grado cero de la escritura. Buenos Aires: Jorge Alvarez, 1967. 

11 J. Kristeva, o. cit., p. 328. 
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«creaci6n»: se naira como algo ha sido producido, ha comen- 
zado a scr. El mito no habla de lo que ha sucedido rcalmcntc. 
de lo que se ha manifestado plenamente. 

Desdc cl punto de vista psicocritico, el sujeto posee un mito personal 
—utilizando la tcrminologfa de Mauron—, una historia no sagrada pero 
sf individual y que comenzo no in illo tempore , como los mitos cdsrnicos, 
sino en el tiempo preciso de su exist.enc.ia. Este mito tiene su vehfculo ex- 
presivo en cl acto de creation y representation en su escritura , que refierc. 
a una historia con determmado sistema simbolico sujeto a la dmamica del 
contenido latente y manifiesto y a la posible simetria entre vida y obra, en 
(|ue lo inconsciente encuentra su lugar y otorga la posibilidad de que cn cl 
aspecto cohercnte y concertado del lenguaje el arialista se vea desafiado a 
desconcertarlo para encontrar las huellas de lo no dicho cn lo enunciado 
bajo el supuesto de que «cada imagen expresa un proyecto de compromiso 
posible dentro de un mismo sistema de deseo v de miedo». 

Otra de las similitudes con las que dentro de este marco se asocia la 
obra literaria es el juego, considerado la actividad en la cual se produce la 
primera elaboracion de los fantasmas cuando el nino reacciona frente a la 
rcalidad. El juego es algo realmente serio, es la representation de algo de- 
tc.i rninado, desdc el punto de vista de I rend cl nino juega para significar. 
teniendo un eoncepto claro de la difercncia entre la rcalidad v cl ejcrcicio 
de su homo ludens , utilizando la rcalidad para sustentar lo imaginado, 
poi lo cual se asemeja al pocta que establcce la division entre su mun- 
do de afcctos y lo real , y tambien nccesita ese apuntalamiento , porque 
\a fantasia es considcrada una rcalidad interna con apoyo externo. Esto 
dcriva en la conception de, por cjemplo, la comedia como juego de placer 
y ,a tragedia como juego de duelo, teniendo en cuenta que el actor es por 
excclencia cl que juega al espcctaculo. 

El componcntc ludico en la tarea creativa, no solamente en la drarria- 
tica, es de fundamental importancia en la manera en que establcce esa 
dualidad pcrmaricnte entre lo imaginario y lo real, pero tambien es una 
actividad fibre, J. Huizinga scnala la libertad como uno de los rasgos fun- 
dameritales del juego, establcce que el ejercicio de la actividad iiidica no se 
debc relacionar con la vida comente , porque realmente es un escape a «una 


12 M. Eliade. Mitoy realidad. Madrid: Cuarlarrania, 1968, p. 18. 
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esfera temporera de actividad que posec su tendcncia propia», quo tiene 
una cuota de misterio, que va unido al disfraz, es algo (cxtrajordinario: 

el jnego en su aspecto formal, es una aceion libre ejccutada 
«eorno si» y sentida como situada luera de la vida corricn- 
te, pero que a pesar de todo puede absorber por eomplelo 
al jugador, sin que baya en el la ningun irileres material rii se 
obtenga provccho alguno, que se ejccuta dentro de un detcr- 
minado tiernpo y un delerminado espacio, que se desarrolla 
en un ordcn sometido a reglas y que da origcn a asociaeiones 
que propendcn a rodearse de misterio o a dislrastarse para 
destacarse del mundo habitual. 13 


lisa actividad liidica, al igual quo la ornrica y la mftica, pcrmite cana- 
lizar mediante la cscritura los traumas, las pulsiones, los conflictos, los de- 
seos, veneer los mecanismos de defensay conformar a traves de la Ictrauna 
imageri del inconsciente; recordemos que segun Lacan la labor del incons- 
ciente se estructura como un lenguaje. Las tres actividades, ontriea, liidica 
y mitologica, son formas de representar aqucllo que sc considera irreprc- 
sentable, tabu, transgresor, y por lo tanto censurable, lo que no se enuncia 
por miedo, o por desconocer su existencia, o porque la concicntizacion de 
esa existencia lo convierte en clemento censurable dentro de determinados 
codigos sociales. Por eso el atractivo del texto para el psieoanalista, porque 
el hccho de escribir se considera una forma de (re) presen tacidn de I suje- 
to, olvidando en muchos casos el objeto estctico en sf para ocuparse dc 
descifrar cl mundo interior de quien lo hizo, epic se manifiesta cn forma 
poliscmica. La tarca de desenmascaramiento implica una dificultosa labor 
en que las trampas cstan tendidas donde menos se busean y las rcspucstas 
no corresponden a determinadas y supuestas preguntas. LI texto cs tejido 
y por lo tanto laberinto, camino, matrix y cncrucijada, sujeto a rccompo- 
siciones, enganos, malentcndidos, omisiones y recreacioncs. 

La relation entre psicoanalisis y literatura ha sido considcrada en 
forma casi unanime como complicada, variable y poco conciliadora de 
posieiones a su rcspecto en la medida en que las habilidades tccnicas y 
las manipulaciones creativas no cstan dispuestas a establecer Ifmitcs de 
influencia y £> reconoccr un sistema de uso, que en muchos casos se ha 


13 J. 1 luizinga. Homo ludens. Madrid: Alianza, 1972, p. 26. 



convertido cn abuso. Los analistas han utilizado la literatura para ejem- 
plificar patologias, y los eseritorcs han negado interpretaciones provenicn- 
tes de esc campo dc estudio, o han accptado en algunos casos someterse 
al analisis coino via de desan'ollar mejor su actividad productiva. Por lo 
tanto la escritura los une y separa a la vez en la medida cn que el objeto 
libro en sf tambien juega con sus dos mascaras, la de objeto tangible y la 
dc sujeto latente, en medio de un armado lingufstico que se convierte en el 
eentro del debate para dirimir potencialidades siinbolicas y diagnosticos 
acertados o no. 

En el formalismo ruso vimos como el texto considerado como artificio 
era una transgresion o violacion del lenguaje; ahora nos enfrentamos a 
una position epic tiene cicrto parentesco desdc el momento cn epic el len¬ 
guaje utilizado por los eseritorcs cs considerado una forma de transgredir 
lo cotidiano, en que cl area de lo consciente es permisiva en la medida 
cn cpte habilita una retorica particular, claborada, segun Ricoeur, por re- 
ordenamientos en el ambito de los efectos de sentido del deseo. lo cpie 
el denomina una semantiea del deseo . 14 Dc esta manera se posiciona al 
autor detras del divan y al texto cn position vicaria para ser desarmado, 
asediado o simplemente dccodificado en un campo de investigation clife- 
rente, que mediante la obra del atfabete.ro se incorpora a las alternatives 
de una teona literaria moderna epic se caracteriza por su perfil sumatorio, 
lo cual le pcrmite rotar, alternar y mezclar sus ccntros de atencion. En 
cste caso el eje de base psicologista pasara a ser de tipo extratextual en la 
medida en cpie el texto sc convierte en una ayuda clfnica para interpreter 
el inconsciente del autor: 

El alfabelero se ocupa de una laboriosa tarea: Ibijar la letra. 

El alfarero trabaja el barro para dar forma a la vasija, use 
objeto que, a conclicion de ser hueco, tiene la propiedad de 
contmer... al vaelo. La idea de arnalgamar en un solo ter- 
rriino arnbos oficios, tiene la intenoion de aludir al proceso 
crcador. [—] A la pregunta de si escultura es escritura, alguien 
rcspondia: «si es cultura, es... escritura*. Escultor o escritor, 
el alfabelero que en su torno cree forjar la letra, es mas bien 
forjado por ella: alfabeteado . lo (Enfasis del autor.) 


14 P. Ricoeur. /Icrmaiciitica rpsicotutfUuui. Buenos Aires: La Aurora, 1984, p. 79. 

15 M. Casque. «Oficio de alfabelero.., en 11 elf Morales Ascencio (eft). Escriliua r /jsiaxiniili.ii.i. Mexico: Siglo 
XXI,1996, pp. 106y 111. 
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En estc proceso, el texto se convicrte en red que atrapa a su tejedor. 
La autora dc estc artfculo explica como las posiciones se subvierten y 
la escritura no le pertenece, sino a la inversa, y cl autor se conviertc en 
efecto de la letra. En esa configuracion erratica de la pertenencia, litcra- 
tura y psicoanalisis encucntran formas de acercamiento, mas alia de las 
crfticas y mas aca dc los intentos de limitar sus areas de conoeimiento, por 
aquello que afirma E. Rodrigue: «la literature es un sfntoma: la menti- 
ra creativa». 16 El psicoanalisis encuentra un respaldo en clla, porque, dc 
acuerdo con Lacan, ambas pueden cruzar sus discursos y la literature 
sirve para profundizar y verificar los supuestos teorieos del psicoanalisis. 

Dentro de este ambito de divergencies y semejanzas unidas por cl efec¬ 
to de lo cscritural, pasaremos a posiciones puntuales dentro de las teorfas 
que tienen en la psicologfa del creador litcrario un elemento basico para 
su marco interpretativo. Con esa intention, nuestra selection va a incluir 
obviamente a Freud y algunos de sus trabajos claves, tambien el metodo 
denominado psicocrftico de Charles Mauron, la posicion de inconsciente 
coieetivo dc Jung y los principalcs conceptos lacanianos con respecto al 
psicoanalisis. 

2. Principals exponentes 



2.1. Sigmund Freud: el dueno del siglo xx 

El nombre de Freud ha estado rodeado dc las mas variadas anecdotas, 
crfticas, alabanzas y especulaciones. Entre las primeras decidimos recorder, 
para comenzar esta parte, una situacion especial evocada en un artfculo dc 
L. Muller 17 que muestra claramente la importancia que su nombre habfa 
adquirido a comicnzos del siglo .xx, mas alia del ambito curopeo, cuando 
cs invitado en 1909 por la Clark University de Massachussets para hablar 
sobre el psicoanalisis, y al finalizar el ciclo cl presidente de la universidad, 
Stanley Hall, le dijo: «Doctor Freud, el siglo xx es suyo». dodo un halago 
que Freud acepto como el «primer reconocimiento oficial de nuestros cs- 


16 E. Rodrigue. «Escritura en Uruguay*, en Remta dePsicoterapia PsicoanalUica . Escrituraypsicoanalisis. 
Montevideo: Trilce-AUDEPP, t. Vi, n.° l.julio 2001, p. 26. 

17 L. Muller. «Cumpliendo ilusiones de Freud». en El lius Cultural , n.° 143, p. 8. 


fuerzos», y todo un compromiso para el y los discfpulos que lo acompana- 
ron. dal vez sea discutible si las palabras fueron profeticas o simplemente 
oportunas,pero es indudable que el desarrollo de su tecnica cambio total- 
mente la vision del hombre y su relacion familiar y social. 

Este hombre que habfa nacido en Vicna pasada la tnitad del siglo xix 
fue un estudiante brillante que cligio el caniino dc la medicine y recibio 
su tftulo en 1881, pero cinco anos antes habfa ingresado en cl Instituto 
dc Fisiologfa y comenzado a trabajar bajo las ordenes de quien fue su 
maestro, Joseph Brener. El paso de los ahos hara de Freud un investigador 
incansable en el campo de la psiquiatrfa, hizo sus primeras publicaciones, 
realizo tratamientos hipnoticos, aplico el metodo catartico aprendido de 
Breuer y, junto con cl, escribio en 1892 La comunicacion preliminar sobre 
el mecanismo pslquico de la /listeria. En 1886 retorno a Yiena para abrir 
su cousultorio, el mismo ano sc caso con Martha Bernays, con la que tu- 
VO seis hijos. Diez anos despues, la palabra clave, psicoanalisis , es usada 
por primera vez; al ano siguiente anuncia su descubrimiento del famoso 
complejo de Edipo: el comienzo del siglo conocera La interpretacion de los 
suenos, y en 1907 publicara su primer trabajo dc aplicacion dc la tecnica 
psicoanalftica a un texto literario, Delirios y sueno en la «Gradiva» de 
Jensen , para continuer con una serie dc publicaciones por demas prolffi- 
ca, entre las cuales debemos destacar: la revista Imago fundada en 1911, 
Totemy tabu (1912-1913), Lo ominoso (1919), Elmalestar de la cultura 
(1929), Elpoetar los suenos diurnos (1908); en 1937 en Imago publico 
las dos primeras partes de Aloises y el monoteismo , y al ano siguiente 
debio resignarse al cxilio londinense paramoiir en setiembre de 1939 per- 
seguido por scr judfo y conscicnte de la importancia de su nombre no solo 
en el ambito dc la medicina, sino en el dc la cultura en general. 

Dc la variada game de escritos dejados por Freud, varnos a centramos 
especialmentc en un trabajo muy representativo a nivel tedrico como La 
interpretacion debs suenos , y como cjemplo practico nos dctcndremos en 
el estudio dedicado a la novela de W Jensen Gradiva. Ambos ensayos se 
ban constituido en verdaderos referentes entre sus publicaciones, y des¬ 
pues dc pasadolin siglo han mantenido su vigencia, siendo scnalados como 
textos basicos para entender la construccion de su marco teorico en torno 
a la vida psfcjuica y a la cxpresividad que puede adquirir cl inconsciente 
como componentc clave para descifrar Ja forma de considerar la conducta 
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del individuo con.sigo mismo y su entorno. La capacidad dc traducibilidad 
del lenguajc onfrico signified en ese momenta toda una revolution en el 
concepto del ser humano, cambiando y ampliando las posibilidades de 
comprension y tratamiento de determinadas patologias. La relacion de 
estas dos obras nos sirve para ejemplificar la constante, y no por eso poco 
dificultosa, relacion entre el psicoanalisis y la litcratura, tema que ha sicJo 
por demas discutido a lo largo del sigloxxy que marca uno do los puntos 
de inflexion entre dos discursos de origen diferente pero que ontologica- 
mentc estaban destinados al entrecruzamiento, porque la escritura ., en 
sus diferentes formas, convencionales, fantasticas, ludicas u oniricas, sc 
convierte en un nexo tan dificii de destrair como de decodificar. 

Este relacionamiento estara marcado por la mayor o menor impor¬ 
tance que en diferentes cpocas sc le otorgue al produetor de esa Ictra: 
el auctor , cn el sentido original, como promotor de mundos y titular dc 
estos, con el sema de autoridad que le corresponded en esa textualizacion 
el psicoanalisis encontrara cl factor oculto, lo no dicho logra expresarsc 
y trasponer las baneras linginsticas. El sueno es una dc las formas mas 
fructfferas para Freud, que revela ser un buen lector de Nietzsche, quien 
apostaba a la labor ontrica como una forma de conocer «la herencia arcai- 
ca del hombre, lo que hay de innato en su alma», a la vcz que considcra el 
aforismo 68 de Mas alia del birny del mat como la sfntesis perfecta para 
definir el fundamento psicologico de un fenomeno, cuando expresa: «“Yo 
lo he hecho”, dice mi memoria. “Yo no puedo haberlo hecho’’, dice mi 
orgullo, y se mantiene inflexible. Al fin... cede la memoria». 18 

Tambicn se tendra en cuenta el cstudio de los procesos psfquicos que 
determinaron esas creaciones, y por otro lado la obra cn sf como elemento 
que permita develar lo que Freud denomina biografia profunda, ademas 
de permitir el establecimiento de redes simbolicas cn t{ue lo significado se 
convierte en constante, facilitando la posibilidad dc cstablecer unidades 
de sfmbolos con relacion a elementos intratextuales ubicados en una o mas 
obras dc un mismo autor. Sin olvidar la posibilidad, que no es primordial 
desde este punto de vista, de exanrinar el impacto en el lector mediante 
las reacciones esteticas que produzca el acto de lectura, pej'o es evidente 
que este no es el eje en cl cual se basan las teorias psieoanalfticas, sino que. 


18 YOi.se S. Freud. «Psimptilologfa tic la vida c»ti(liuna», en Obras comptetus , vol. IV. B. Aires: Aiiioitoiiu, 
1984, pp. 145-146. 
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como vimos al comienzo de este trabajo, cl centro de atencion es lo extra- 
textual, en la medida en que comprcnde al autor y su mundo inconscientc. 
Estos factores separadamente pueden devenir en un simple biografismo, 
o en un obstmado psicologismo, o cn una forma de determinar constantes 
arquetfpicas que corrcspondan a posicioncs claramente estructuralistas o 
a dcrivaciones de las propuestas freudianas, como en cl caso del trabajo 
realizado por C. Jung despues de su separation del psicoanalisis orto- 
doxo. 

En este marco, ni la actividad de escribir rii la de leer se van a rca- 
lizar dentro dc los parametros teoricos establecidos anteriormente; las 
expectativas, las busquedas, los resabios y, por que no, la necesidad dc 
determinada base empirica obtenida por la variable biografica van a es- 
tar comprendidos en la tarea del lector especializacJo. A la vez, intentar 
el acto de escritura despues del conocimiento de este marco teorico sin 
mcncionar a los autores que sc negaron a pasar por - la prueba del psi¬ 
coanalisis se convirtio en una forma dc concientizar hasta que punto lo 
simplcmente crcativo sc podia convertir en sintoma y por lo tanto estar 
sujeto a diagnostico, y como la mas elaborada invcncion dejaba de tenor 
un valor puramente estetico, admirable o no, para convcrtirse en parte 
dc una historia clinica que alejaba a su emisor del panteon de los clegidos 
por las musas para transportarlo al divan, donde el inconscientc le restara 
protagonismo y sus rclatos no seran sobre personajes y temas invent ados, 
sino sobre deseos insatisfechos, traumas no superados, culpas no asumidas 
o, entre otras cosas, miedos insospechados, es decir, deberan someterse a 
una sobreescritura , v su obra no sera clegida por los valores esteticos sino 
por su caractcr enunciativo de un mundo que es descubierto por Freud, 
cambiando a la vez In configuration dc la vida c indirectamentc de la 
production literaria. A proposito, senala E. Rodrigue: 

Se puedo decir que Freud inaugura el siglo XX proponiendo 
una ruieva mariera de lectura. Esa nueva manera que apunla 
a un saber que no se sabe y apuesta en un sujeto del incons- 
e.icnte como efecto del lenguaje. Asf la litcratura da soporte 
til psicoanalisis, dernostrando la literalidad del texto como 
crcacion sigriificante. La litcratura es un sintoma: la mentira 
creat iva. u 


19 lb. Rodrigue, o. cit., j). 26. 
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Este viraje, que atane tanto a como sc escribe como a la forma en quo 
se recibc la information, es provocacJo por toda una corrientc psicologista 
bajo la batata de Freud, quien tiene cn el analisis dc la actividad onfrica 
el principal argumento para establecer la existcncia y la (re)creacion de 
un texto que se escribe mientras dormimos y se inscribe en la formation 
de nuestro yo, sin tcner posibilidad de corregirsc o eliminarsc y que en- 
cuentra en determinados textos litcrarios los personajcs que reprcsentan 
las consecuencias de ese entramado onfrico. Entre las caractcristicas dc 
la funcion onfrica, el medico vienes destaca coino un factor importantc. 
la actitud del sujeto con respecto a lo son ado, epic si bicn nos pertenece 
en cl lapse del dormir, adquiere un rasgo de ajenidad que se trata de 
conservar al despertar. Esta actitud es entendida como producto de cam- 
bios psfquicos estructurales producidos en cl sueno y que sc traducen en 
un distanciamiento entre la actividad y el reconocimiento de esta como 
propia. Otra dc las denominadas partial lariclacks psico/ogicas del sueno 
se relaciona con la afirmacion de que este se realiza fundamentalmentc 
mediante imagenes visuales, sin descartar las de origen auditivo, pero la 
production a nivel de imagen, lo perceptivo, se convierte en un elemento 
fundamental que permite las alucinaciones dentro del sueno en sustitucion 
dc los pensamientos, porque lo conceptual esta mas vinculado al estado 
de vigilia. 

El sueno es considerado un alejamiento total del mundo real; explica 
Ereud: «en suenos no nos parcce estar pensando, sino que nos parecc 
estar vivenciando». El padre del psicoanalisis hace una revision biblio- 
grafica deteniendose en varias opiniones crfticas sobre las ambiguedades 
de la actividad onfrica, y encucntra consenso en lo que conciernc a las 
caracterfsticas psicologicas de este estado. Algunos autores le adjudican 
como elemento definidor la incoherencia de las imagenes y la presencia 
dc lo absurdo como factor constante, por lo que lo califican de anarquico 
y dc earente de «toda trabazon comprensible y objctiva». Sc scnala, en 
oposicion a la vigilia, la falta del poder logico del yo central, por lo cual se 
convierte en un eampo creativo sin posibie ilacion, asimilandolo a la acti¬ 
vidad de una mente enferma. Freud explica que las opiniones van desde cl 
profundo menosprccio hasta la admiracion mas exagerada en que cl sueno 
es catalogado como un elemento que «nos presenta la bellcza terrena con 



un fulgor celcstiaU, pasando por la inevitable sospecha epic produce el 
estudio de algo desconocido como objeto de analisis, y dejando de lado 
eJementos positives como la capacidad del sueno dc poseer memoria, o de 
eliminar las distancias temporales v espaciales. Si bien el sueno en sf no fue 
un tema de facil aceptacion, Ereud expresa lo siguiente: 

Guando se irnpuso el modo de pensar dc las cicncias natiiia- 
les sobrevino una rcarcion cn la apreciacion del sueno. Prc- 
cisurnente los autores medicos tienen la mayor proclividad a 
juzgar frifima y sin valor la actividad psfquiea dc los suenos, 
mientras que los Cilosofos v los obscrvadorcs no profesionales 
—psicdlogos aficionados—, cuyas contribucioncs justamente 
en este eampo no son dc desdenar, sosticnen casi siempre, cn 
mayor acuerdo con las intuiciones del pueblo, cl valor psfqui- 
co de los suenos . 20 


La tarea de establecer una teorfa interpretativa sobre un elemento ca- 
rente de perceptibilidad como los suenos, cuya existcncia dependfa dc una 
vfa totalmente indirecta como imprecisa fundada en el recucrdo, con todas 
las carencias, fragmentaciones y vanaciones que csto implica, no era una 
manera de estar acorde con el empirismo reinantc a fines del siglo XIX y co- 
mienzos del xx. Por lo tanto el psicoanalisis con base en la funcion onfrica 
no solamente se ve sometido a decididos rechazos, sino cpje es facil mente 
considerado una practica earente en absoluto de rigor cientffico y alejada 
de los requerimientos de una prueba cmpfrica que pudiera admitirla sin 
mayores reparos dentro del discurso cientffico. A pesar dc contar con estas 
desventajas las tareas dc Ereud, sus discfpulos y colegas dc diferentes ra- 
mas dc la medicina y tambien de la filosoffa continuaron trabajando para 
obtener determinados margenes de crcdibilidad y aceptacion en cl ambito 
academico, tarea que tuvo sus logros en la medida cn quo la practica 
clfnica y los escritos dc los medicos implicados consiguicron el lugar que 
les conespondfa," y no unicamcntc a nivel curopeo, como lo muestra la 
anecdota con que iniciamos esta seccion. 

Antes de ccntrarnos en los rasgos mas significativos de la actividad onf¬ 
rica, nos detendremos en un rasgo particular que se asocia a la funciona- 
lidad del sueno, y cs el relativo a la idea de que todo individuo suena para 

20 8. Freud. «I.,a imerprelacion tie los sucnos», en Obras compktas , parte i, vol. 4. Buenos Aires: Amorrortu, 

1984. p. 87. 
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de esa forma cornplcmcntar una ausencia, cs decir qiie el elemento desco 
es la motivacion de esa actividad y por lo tanto cl objctivo principal de la 
fabula que se origina cn cl dormir y que sc cncuentra cn cstrccha conexion 
con la historia particular del vivir de cada uno. Con relation a este tenia, 
Freud senala que la concrecion de algo dcseado indudablcmentc esta pre- 
scnte cn los suenos, desdc los mas basicos, como el ejcmplo dc sentir sed y 
saciarla onfricamentc, que en este caso como en otros corrcsponde a una 
estructura dc suenos breves y simples en la epic no cxistc ningun elcmen- 
to disfinzado ; pasando por los casos dc la actividad onfrica infantil, que 
desde el punto dc vista clfnico es considcrada la de mayor simpleza por 
estar construida con el mfnimo de claboraciones psfquicas, lo cual ademas 
la convierte cn un antccedcnte de especial importancia cn el momenta de 
evaluar la actividad cn la adultez. Si bien estos suenos son mcnos com- 
plejos dc resolver, desde el punto dc vista clfnico contribuycn a ratificar la 
preseneia del deseo, por lo tanto Freud los considcra «inapreciables para 
demostrar que el sueno, por su esencia mas fntima, significa (tienc el valor 
psfquico de) un cumplimiento dc deseo». Por lo tanto la position dc Freud 
sc inclina por mantener su teorfa de epic cs muy dificil que el contcnido de 
lo soiiado no contenga lo dcseado, la action piimordial de sonar esta re- 
lacionada con la satisfaction, lo cual no Face epic no considere las posibi - 
lidades dc tencr suenos dc caraeter reflexivo o simplemente recordateirios, 
pero en la medida cn que las actividades psfquicas sc complejizan y este 
proceso sc unc al desarrollo de lavida Humana, el deseo adcpiiere un valor 
relevante, auncpie encucntre las formas de representacion que lo liacen 
inaccesiblc en las primeras lecturas porque sabe como revestirse para no 
ser identificado facilmente: 

El sueno no es comparable al sonido desordenado dc un ins- 
trumento quo no pulsa cl ejectitanle sino quo es golpeado por 
un poder externo; no carcce de sentido, no cs absurdo, no 
presupone que una parte dc nuestro tesoro dc represcntacio- 
nos diierme al tiempo que otra empieza a despenar. Es un 
fenomeno psfquico de plcno derecho, mas precisanriente un 
cumplimiento de deseo; debe clasificarsclo dentro dc la con- 
catenacidn de las accioncs amrnieas dc vigilia que nos rcsul- 
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tan comprcnsililes: lo Im constmido una actividad menial en 
extremo coinplcja. 2 ' 

v 

La tarea rJe desentranar la complejidad dc la merite Humana le llcvo 
a Freud toda su vida professional, y el tenia de los suenos que Hemos cle- 
gido dentro de la variedad de sus estudios es uno de los topi cos dc mayor 
referenda cn su extensa actividad y uno de los quo instauran lazos mas 
clams v determinantes entre el psicoarialisis y la literatura. Por esta razon 
creemos nccesario establecer los componentes que su trabajo desglosa con 
rcspecto a la estructura onfrica y su legeridaria distincion entre contcnido 
manijiesto y la novedosa inclusion del contcnido laterite , elemento clave 
para distinguir la tesis freudiana dc las dc sus antcccsores, porque es en 
cl carnpo de la latcncia que se va definir la solucion del sueno. En este 
sentido son considorados dos formas de lenguaje diferentes, se produce un 
mecanisrno dc traduccion que implica para el analista determinar entre 
lo transferido y la transfcrencia, y por lo tanto, como expresa Freud, esta 
obligado, despues de dcscubrir este bilingiiismo dc la psique, a «invcstigar 
las relaciones entre el contcnido manifiesto y los pensamientos latentcs del 
suciio, y pesquisar los proccsos por los cuales estos ultimos se convirtieron 
en aquel». 

En este proceso totalmente innovador a comienzos del siglo pasado, 
se ponfa en juego la capacidad dccodificadora del analista, de mancra dc 
lograr una cohcrencia cyuc se convierte, mediante la actividad interpreta- 
tiva, en una forma de rctraduccion de la historia sohada , recomponicndo 
por medio dc la intenelacion entre los dos lenguajes, que corrcspondcn a 
un mismo individuo y a su actividad psfquica, un inundo simbolico apa- 
rcntcrncntc incohcrcntc e incluso calificado dc absurdo. La interpretacion 
desde este punto de vista normaliza el sentido, lo Face legible mediante cl 
establecirniento de un sistema de rcemplazos entre figuras v palabras para 
obtener un terto-muy particular que es, como el literario, el producto de 
un tejido: 

Las palabras que asf sc combinan ya no careocn tic sentido, 
isino que pueden dar por resuliado la mas belia v signilirali- 
va sentencia poctica. Aliora bien el sueno cs un rebus dc esa 
indole, y nuesiros predccesorcs cn el carnpo de la inlcrprcta- 
cion dc los suenos comcticron cl error dc juzgar la piclograffa 


21 lb., p. 142. 
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como composition pietoriea. Como tal, les pareeio absurda y 
carcnte de valor . 22 

En este capftulo cuarto el psieoanalista va a definir los elemcntos basi- 
cos quc se incorporan a la conceptualizacidi i de los factores cpie forrrian el 
proceso del sueno y que tierien como bases fundamcntales la denorriinada 
conderisacion , quc es producto de la diferencia cntrc lo manifiesto y lo 
latente. En cuanto a extension, el contenido manifiesto sc caractcriza por 
su brcvcdad, por ser facil de resumir y de contar, en carnbio el conteni¬ 
do latente se caracteriza por todo lo contrario; lo recordado del sueno lo 
abrevia, y mucho mas a medida quc pasa cl tiernpo desde que nos desper- 
tamos, cl sueno nunca es interpretado totalmcnte. Por eso Freud explica 
(fuc «la cuota dc conderisacion es indeterminablc», pero en ese proceso 
incidcn factores como la climinacion natural de componcntcs del nivel 
latente, o tambien que factores latentes listen sujetos a f'undicion en su for¬ 
ma reprcsentacional en el contenido manifiesto, un objeto o una persona. 
La denorriinada persona compucsta tienc una significacion polivalcnte: 


PI trabajo dc conderisacion del sueno sc muestra con la maxi¬ 
ma evidcncia cuando ha cscogido como objetos palabras v 
nombres. Las palabras son manejadas por cl sueno con la 
misma Irccucncia que las cosas, y experimentan idcnticas ur- 
dimbi'es quc las representaeioncs-cosa del rnundo. Comicas v 
raras crcaciones lexica* son el rcsultado dc tales suenos . 23 


La actividad onfrica tienc en cl denominado desplazamiento o des- 
ccnti’amiento otro de sus factores fundamcntales. De esta mariera, corri- 
ponentes del estado latente son deslocalizados y sustituidos por otros cu- 
yo relacionamiento con el original se Pace muy dificultoso, se realiza un 
si stem a de transferencias que a la vez desplaza el centro de atcrieion efue 
se le habfa adjudicado. Ademas de esta forma se establecc un sistema dc 
ccnsura y las posibilidades interpretativas se acotan en forma drastica, el 


22 lb., p. 286. Para relorzar la relation del lorn lino hxlo coil su original tcxUus^ croon ios oporiuno recordar 
la cita quo hacc I'Vend del bait Mo de Goethe, justamente en el capftulo Vi, «E[ trabajo del sueno*. y con 
relaciou al denominado sueno de la monogrufia boUinicu: «.. .un golpe del pie mil hilos niueve, / mieutras 
vienen y van las lanzaderas / y mil hilos diseurren invisibles / y a un solo golpe se enlrelazan miles». 

23 lb., p. 302. 
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centro dc significado sc diversifies y ocupa lugares ajenos a los pensamien- 
tos onfricos. 

Sc produce^lo que Freud denomina una cxteriorizacion del poder de la 
psique que permite quitarle significacion a lo que ticne mayor peso psico- 
logico y depositarla en elementos de menor valfa, haciendo imprevisible 
la diferencia cntrc los dos contcnidos. Por lo tanto, «el sueno ya no pre- 
senta cl niismo aspecto cjuc el nucleo dc los pensamientos onfricos, y quc 
el sueno solo devuelve (refleja) una dcsfiguracion (dislocacion) del deseo 
onfrico inconscientc». Dc esta forma el analista esta obligado a realizar 
un trabajo dc rcordenamiento dc los centros establcciendo los puntos nu- 
clearcs y los periferieos, dc manera de reconoccr los elementos que tiencri 
lo epic se denomina un alto poder psiquico , que pierden su centralidad. 

I-os movimientos de desplazamicnto desfiguran el material onfrico y son 
promovidos por el sistema represivd, que actua como producto de la cen- 
sura, y jerai quiza a los dc menor importancia por la denominada via de la 
sobredeteiminacion , incorporandolos indirectamente al contenido central 
del sueno: 


hi esto se concede, en la lormacion de los suenos ocurre en- 
tonces una Irarisferenciar un desplazamienlo de. las idenlida- 
des pskjideas de los elementos singularcs, dc lo cual deriva la 
diferencia de texto entre contenido y pensamientos onfricos. 
El proceso que con esto suponemos es lisa y Ilanarneritc la 
pieza esencial del trabajo ornrico: merece el nombtc de cles- 
pkizamienlo oru'rico. El desplazamienlo y la conderisacion 
onfricos son los dos mnestros artesanos a cuya actividad po- 
demos atribuir principalmentc la configuracidn del sueno. 2 '* 
(Eril'asis del autor.) 


El otro clcmcnto a tener en cuenta en la elaboracidn dc los suenos es lo 
llcvado a cabo a partir de la nccesidad dc establecer un proceso dc trans- 
formacidn de los coficcptos abstractos en fignras concrctas, generalmente 
en imagencs visuales; si bicn no siempre sc produce dc esta manera porque 
los significados del nivel latente a veces mantienen su cstructura de idea en 
cl sueno manifiesto. En este proceso se logra convcrtir lo abstracto en un 
lenguaje mas concrete, por lo tanto mas accesible paj - a lograr la conexion 


24 lb., p. 313. 
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con el resto cle los elemcntos prcscntados en c-1 sueno. A este proccso se lo 
denomina figurabiUdad, y es rcconocido como una forma de lograr una 
«apropiada remodelacion lingiifstica», que a su vcz permita establecer las 
relacioncs cntrc lo reprimido y lo explfeito tenicndo en cucnta cjuc esta co- 
rrelacion siempre esta regida por la plurivocidad, y epic el sueno solamen- 
te es un enunciador, habil por cicrto, que sc expresa sin distinguir entre cl 
mensaje dirccto v cl quo necesita una dccodificacion especial, por lo tanto 
para la figuracidn cuentan tambien los preceptos generalcs de la duda. 
Freud senala la nccesidad de recorder siempre que frente a lo figurado 
debc decidirse si es considcrado en rclacion de oposicion, cntrc lo positivo 
y lo negativo, historicamcnte como componente de una rcminisccncia o 
como un sfmbolo o una expresion literal, porque la figuracion «no I leva cl 
proposito de epic se la comprcnda», por lo tanto el grado dc dificultad es 
asimilado al dc los jcroglfficos. 25 

I'd cuarto elemento cs la elaboration secundaria , que tienc. como ob- 
jetivo otorgarlc al sueno, igual epic a un texto, la cohcrcncia ncccsaria. Es 
una funcion ordenadora con las mismas caractensticas del sueno diurno, 
cs la que mine los elemcntos inconscicntes y los agrupa con un critcrio 
crftico, es la epic advierte cpie el sueno es solamcnte eso; generalmentc. en 
una instancia cercana al despertar. Es considerada entre los formadorcs 
de la actividad onfrica como el unico epic Ic cs familiar al inelividuo: «Re- 
sultado dc su empeno es epic el sueno pierdc su aspccto de absurdo y de 
ineohereneiay se aproxima al modelo de una vivenciainteligiblo». Su fun- 
cionalidad se expresa en seleccionar y privilegiar el material onfrico. Kreud 
cs reticcntc en afirmar epic le pueda agregar elemcntos creativos al sueno, 
auncpic tampoco lo niega, lo epic no le rcsta importancia frente a los otros 
tres elemcntos, por lo cual no cs un factor dcsechable sino imprescinelible 
en la representacion como una totalidad, labor en la epic cncuentra cicrta 
ayuda: 

Ahora bien, hay un caso en que el trabajo cle construiric al 
sueno una fachada, digamos le es ahonado en buena medidu 
por el liedio dc que dentro del material de los pensamientos 
omVicos se eneuenlra, ya listo un producto asf, que no espera 
sino que se lo use. A esc elemento de los pensamientos onfricos 
a que aludo suelen designarlo como «faniasfa»: qui/.a despe- 


25 S. l'reud. Obra.i complctas, vol. v: v&ise como ejemplo el suefio He la representacion leatral, pp. 348-349. 
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je posibles malenlcndidos si enseguida lo llamo sueno diurno 
C TagLraum ), por scr lo analogo al sueno que cncontramos on 
la vida de vigilia . 26 

Estos cuatro componentes, condensation, desplazamieiito , figuration 
y elaboration onfrica, son considcrados los soportes de la funcionalidad 
onfrica v los que, desde cl punto dc vista dc Freud, facilitan la lcctura del 
sueno como si fuera un texto, y a la vez cncontrar en deterrninadas crca- 
ciones literarias la forma de justificar su teona trabajando bajo cl supues- 
to, no exento de cnticas, dc considcrar y asimilar los personajes ficticios a 
la condicion de pacient.es y analizarlos con la tecnica psicoanalftica, como 
es cl caso paradigmatico de Norbcrt Hanold, protagonista de la novela de 
W Jensen Gracliva. 

En este caso un joven arqueologo alcman cncuentra en un rnuseo ro- 
mano un bajorrclievc con la figura de una mujer, con largas vestiduras 
y en l,na sugestiva posicion de caminar, a la que llama Gradiva, «la que 
avai iza». Su mtcres por la imagen es tan grande como aparentemente 
injustificado, por lo cual decide hacer una copia en escayola y llcvarla a 
su oficina en Alemania, creando toda una bistoria en torno al origen de 
la joven, y dedicandolc una atencion que para nada les dispensaba a las 
mujeres de su entorno. Esta situacion provoca en el una primera activi¬ 
dad onirica de caractensticas especiales. lomcmos por ejcmplo cl sueno 
calificado de terrible por Freud, en el cual el cientffico se ve transportado 
a Pompcya el dfa en que fue sepultada por cl Vesubio, encontrando a la 
mujer de la imagen que, curiosarnentc, cs tambien una joven de su pueblo 
natal. Por lo tanto la situacion cs considerada natural , cl trata de preve- 
nirla del riesgo que corrc, pero ella sigue su carnino al templo, sc sienta en 
la escalinata, se va convirticndo en piedra y cs enterrada por la lluvia de 
cenizas. Hanold despierta bajo cl irnpacto del sueno y dc los giitos de las 
vfetimas; ya despierto crcc- ver pasar frente a su casa a la rnisrna figura 
fcmcnina, lo que lo impulsa a salir corricndo a medio vestir, baciendo 
el ridfculo por la callc; y vuclvc sin ningun resultado a su casa, dondc 
torna la decision de hacer un viaje a Pornpeya, donde encucntra a Zoe, 
su arniga dc la infancia, que se convicrtc en Zoe-Gradiva y en elemento 
clave para que Hanold dcseubra que ha cstado enamorado de Zoe, y 

26 lb., pp. a:87--t88. 
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esta se convierte en el instrument© para realizar la curacion de su delirio 
provocado por una libido reprimida por varios anos. El reconocimiento 
del clcmcnto inconsciente obstaculizado por su patologfa Jogra el cumpli- 
miento dc, la idea original de que el sumo es un deseo cumplido , y entender 
su lenguaje es una tarea compleja que no siempre es coronada con la adc- 
cuada interpretation, como tampoco a los textos litcrarios les corresponde 
una unica decodifi cation. 

La obra sirve para mostrar la similitud entre la labor del arqueologo y 
la del psicoanalista en cuanto a la busqueda de los elemcntos mas ocul- 
tos. Ofrece tambien una manera objetiva dc graficar los procesos de con- 
dens arum ; sirvan como ejempto espeeialmente la dualidad Cradiva-Zoe, 
Zoe-Cradiva v el desplazamiento al producirse una importante descen- 
tralizaeion en la cual los componentes del contenido latente se deslocalizan 
temporal y espacialmente provocando un sistema de transformaciones 
que aumentan la distancia entre lo manifesto y lo latente, mientras que 
la cantidad de imagenes que ofrece el texto, y la variedad de personajes, 
objetos y animates contribuyen a la vez a enriquecer y dificultar el proceso 
de figuration para que logre finalmente la cohereneia exigida y el resul- 
tado espcrado en la curacion del personaje-paciente con la mediacion del 
pcrsonaje Zoe en su funcion de analista. 

Esta ejemplificacion mediante una novcla le sirve a Freud para reafir- 
mar su teoria de que los poetas tienen un mejor conocimicnto del mundo 
onfrico y fantastico que los propios cientfficos. 27 El propio Jensen, que aun 
vivfa cuando Freud escribio este ensayo —murio en 1911—, desestimo 
un relacionamiento de su obra con las teorfas psicoanalfticas y rechazo un 
encuentro con Freud, de la misma manera que este ultimo dccidio, por 
respeto a Jensen, no considerar un cstudio que rclacionara vida y obra 
del autor teniendo en cucnta otras producciones del cscritor aleman en las 
cuales se reiteraba el tema de una relation pasional que en su origen tiene 
como punto clave un conocimicnto desde la infancia. 

La publication de este trabajo sobre la Gradiva , elaborado entre 1906 
y 1907, se convirtio en un punto referenda! tanto para el campo del psi- 
coanalisis como para cl de la critica literaria, por el efecto removedor de 
abordar una novela como sfntoma de determinada patologfa, con perso¬ 
najes convertidos en pacientes, marcando un punto de encuentro entre 

27 S. Freud; «F1 poeta y los suenos diurnos». en Obrcis compleUts . vol. VI, pp. 1343-1348. 


areas que ban tenido evoluciones diferentes. La teorfa literaria moderna 
sc encargara dc establecer otras posibilidades y de marcar los Ifmites dc 
la escuela frcudiana en ese intento, lo cual ha hecho afirmar que, dada la 
evolucion de las diferentes opticas interpretativas, la opcion psicoanalftica 
solamente resalta «su caracter intuitivo, silvestre, en ultima instancia arri- 
guroso». Al respccto, Castilla del Pino expresa: 

El lepiochc de acientfl'ico, o cuando menus de prccientffico, 
que al psieoanalisis puede Kaccrsc, no estriba tanto en que no 
se estime a su objeto —los procesos inconscientes— con en- 
tidad, sino el hecho notable de quo aiiu no se haya enunciado 
una sisterruitica mctodologfa que lo aborde con precision. Una 
ciencia no se consiituyc solamente con la dernarcacion de su 
objeto; es precise, adernas, un rnetodo nguroso de aprehen- 
sion de esc objeto. Si el metodo no existe, puede hablarse de 
un ambito del saber, no de una ciencia . 28 

La teorfa freudiana ha superado las crfticas a traves de los anos, como 
tambien las deserciones de discfpulos reconocidos como Carl Jung y Alfred 
Adler (1870-1957). Del primero nos ocuparemos seguidamentc, y del se- 
gundo diremos brevemente que su separacion dc Freud en 1907 fue un 
hecho de determinado impacto, incluso en ocasion dc haber rcalizado una 
crftica academica a la teorfa de.su maestro, este no solamente le pidio que 
se retirara de la asociacion, sino que adernas le prohibio el uso del tcrmino 
psieoanalisis para calificar sus nuevas doctrinas. Se advierte que la prin¬ 
cipal diserepancia con Freud es la negation de Adler de accptar la libido 
como el origen de la neurosis, y de realizar una revision del conccpto dc 
inconsciente. Los trabajos dc este disidente sc ccntraron espeeialmente en 
los cstudios sobre cl sentimiento de inferioridad, que piensa que la huma- 
nidad entera ha padecido; justamente, su obra mas conocida es Estudios 
sobre las irferioridades orgdnicas. 

Entre sus seguidores con mayor o menor grado dc fidelidad es impor¬ 
tante destacar la propuesta del austrfaco Otto Rank (1884-1939) v sus 
trabajos sobre do§ temas claves en el ambito psicoanalftico, como el com- 
plejo dc Edipo, sobre el que plantca una revision y desplaza su importan- 
cia al acto concrete del nacimiento en su libro El trauma del nacinuento , 

28 C. Custilla del Pino. «El psieoanalisis y el universo lilerario», en Pedro Aulldn de l lam (ed.). Teona dc la 
critica literaria. Madrid: Prolla, 1994, pp.309-310. 
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y el del doblc en su obra homonima. For otra parte es necesario scnalar 
cl impacto en el ambito ingles dc la figura dc Melanie Klein (1882-1960), 
quien habfa nacido en Viena pero se traslado a Londres. Esta psicoanalista 
se especializa en la aplicacion del psicoanalisis a ninos, con Jo cual se con- 
vierte en un referente fundamental en esta area, en la que es considcrada 
una pionera. Tambien hace relecturas cnticas dc las posiciones freudianas, 
no solarnente con relacion al eompiejo dc Edipo, sirio tambien con respec- 
to al conccpto dcro, que clla vc desde una optica mucho mas refinada. Es 
importante destacar que su predicamento no tuvo influcncia solarnente en 
parte de 10 imp a o la India, sino que tuvo un especial arraign en America 
del Sur hasta pasada la mitad del siglo xx, y eso incluye especfficamentc la 
practica psicoanalftica rioplatense. 

La ultima derivacion que consideraremos es la del filosofo francos Gas¬ 
ton Bachelard (1884-1962) como ejemplo dc la influencia y la resonancia 
de la practica psicoanalftica, puesto que en sus trabajos con base fenome- 
nologica demuestra una constante preocupacion por establecer la relacion 
entre la description de determinados fenomenos y la estructura de la con- 
cicncia que se relaciona con cllos, apostando a revivir el poder dc la ima- 
gen, considerando a la fcnomcnologfa un instrnmento mas capacitado epic 
el psicoanalisis para establecer la escncia de la imagen. Su insistencia en 
este ambito ha llevado a catalogar su trabajo como microcrftica, porque 
no se deticne gcneralmcnte en autores concretos, salvo cl caso de Lautrca- 
mont, sino en examinar cl uso dc determinadas imagcncs, la repetition o 
sucesion de estas, mas alia de la obra en sf. Lo importante para cl no cs la 
totalidad, sino el uso, significado y establecimiento dc la aeausalidad o no 
del uso de las imagcncs, su pretension es lograr una articulation entre psi- 
conalisis y fcnomcnologfa: «un metodo que une dos contrarios, volviendo 
cl uno hacia atras, asumiendo cl otro las impmdencias de un lenguaje no 
vigilado». Adifercncia de lo que ocurrc con Freud, su material no proviene 
de los suenos formados por rcchazos inconscientcs, sino dc los ensuenos, 
valorizando el proceso de ensonacion como un mecanismo que permite 
el encuentro con temas primitivos y trabaja en contra del pensamiento 
rational. De su extensa production dcstacamos La poetica del espacio , hi 
airey los suenos y Psicoanalisis del fuego. 

Los escritos freudianos con diferentes opticas y lecturas renovadas 
mantienen su caracter referenda! tanto en cl campo clfnico como en el 



teorico literario. Si bien las relaciones con la literature a nivel academico 
no tienen la influencia y la recurrcncia que mantuvieron hasta pasada la 
mitad del siglo XX, aun continuan siendo motivo de discusion y considera- 
cion en el momento de establecer determinados parametros inteipretati- 
vos, como si el denominado dueho del siglo xx no perdiera oportunidad de 
establecer posiciones y marcar presencia. 

2.2. Carl Jung, el disideate 

l ,a figura del psiquiatra suizo G. Jung (1875-1961) cobra especial re- 
levancia no solarnente por haber sido uno de los discfpulos distinguidos 
dc Freud, sino especialmcntc por haber cstablecido, a partir dc las ense- 
nanzas dc su maestro, una nueva forma dc trabajo basada en el metodo 
de asociaciones litres , pero con aplicacion al estudio dc la vida afectiva, 
utilizando como sistema la mencion dc palabras al azar al pacientc para 
vcrificar sus rcacciones y descubrir diversas claves de su mundo interior; 
esto lo Neva a determinar la existcncia de los denominados complejos y la 
presencia de personiftcaciones o de personalidad.es parciales a nivel del 
inconscientc. Estas distinciones parten dc un estudio profundo de los casos 
dc esquizofrenia para llegar al convencimiento dc una concepcion plural 
de la inconsciencia que lo conviertc cn un centre de mayor creacion cpie el 
considerado por su maestro. 

Jung habfa comenzado sus estudios cn Paris, cspecialmente 
con E. Blculer, sobre la postura freudiana, y siente gran atraccion por sus 
planteamientos y los pone cn practica. De 1908 a 1911 mantiene un estre- 
cho contacto con Freud en Viena, y dos ahos despues decide concentrarsc 
en la actividad privada en Zurich, donde es reconocido por su labor como 
especialista cn psicoterapia. En el afio 1913 la separacion es definitiva, 
por no estar dc acuerdo con la insistencia en que los pacientes desarrollen 
una especie dc ohsesion por su etapa infantil y el autoerotismo; tampoco 
considera indispensable la transfercncia, puesto que la vc solarnente como 
la proyeccion de contenido-s inconscientcs en la figura del analista. Otra de 
las discrepancies es analizada por A. Hesnard de la siguientc forma: 

Jung «desexualizo» la libido freudiana y la arnplio al rriismo tierri- 

po que vefa la energfa psfquica en toda generalidad, designando 
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las intensidadcs o los valores quc se pueden cnconlrar cn to- 
dos los procesos psfquicos, sexuales y no sexuales: se puedc 
entender la evolucion a partir del pensamiento areaico liasta 
d pensamiento cvolucionado y recienlc. Porque la libido del 
hombre actual puede regresar mas alia de la infancia mas 
lejana manil’cstandose «cn las huellas o vestigios dc la vida 
ancestral*, despertando ast vcnerablcs y tcnaccs imageries 
mfticas: las arquetipos . 20 (Gnfasis del amor.) 

Frerite a todas cstas contrariedades es evidente cjuc Jung paralcia- 
mente habfa logrado la concreci6n de su propia teon'a denominada psico- 
logia analitica o psicologm de los complejos , qiie posteriormente servira 
de fundarnento a la denominada critica arquetipica , basada cn la idea 
de la existencia de uri imonsciente colectivo quc perrnite el traslado de un 
termino btisico en la postura fieudiana de una vision personalizada a una 
de caracter socializante. Esta denominacitin pone enfasis cn los aspeetos 
opuestos entre Jung y Freud; Jung intenta superar el ernpleo del complejo 
de Edipo corno respucsta a las neurosis, pero adjudica irnportancia a los 
procesos de condensation y desplazamicnto. Esta vision crftica del medico 
suizo Ic va a permitir conformar una nueva tcorfa en la cual la psique Hu¬ 
mana cs tambien parte del cosmos, demostrando quc el cornportamiento 
individual cn cuanto a extroversion rcaliza una action participativa cornu- 
nitaria, se idcntifica, corno miembro de un grupo dimple su rol de persona. 
Pero cn cuanto a la function de introversion, se Integra a unas estructuras 
complcjas cn las que existen no solamente lo personal sino los denominados 
arquetipos, quc son los componentes de ese inconsciente colectivo y los quc 
unen la individualidad con las for mas mfticas v las expresiones religiosas 
mas primitivas, de las que el sueno se convierte en efectiva via de reconoci- 
miento y forma de union no accptada con mundos perimidos y civilizacio- 
nes diferentes con las cuales sc tienen rasgos comuncs: 

Los arquetipos son corno los «complcjos de la humanidacl», 
que se oponen a los complejos individuates. En cuanto a su 
origen, tambien cs analogo. Si cn un cast) dcrivan de «trau- 
mas individuales*, en el otro dcrivan dc «iraumas anccsira- 
lcs» quc al'cctaion por igual a todos los huinunos. Pero esta 
analogfa tienc sus limites, cn los cuales surge cl caracter espe- 


29 A. I leanurcl. La ohm de Fivudy su irnportancia pom cl nwndn nmdenw. Mexico: foe, 1972, p. 98. 



efl'ico del arquetipo. El «complejo» es un hccho historico que 
adquicre cicrta prcponderancia sobre los restantes succsos de 
la vida. En cambio el arquetipo, si prescindimos de su hipo- 
*• tct.ico origen y nos al.cnemos a su funeion, no es concebible 
corno un succso individual. Es independiente de un ahora y 
de un nquf: cs en realidad semejante a una ealegorfa, es deeir, 
a una forma a priori en que tiene que encarnarse todo cono- 
cimienio particular y empfrico . 30 

Dc esta manera es entendida esa relation expuesta por Jung que per- 
mite una vision diferente dc la esfera inconsciente, en quc cl individuo es 
portador dc imageries, relates, sensaciones, que rerniten a un mundo ar- 
caico pero que sc canalizan a traves de un sujeto que sin advertirio traris- 
porta valores culturalcs que a la vez pcrtenecen auu patrimonio universal. 
Esto perrnite comprobar la existencia de mitologfas, religiones, conductas 
quc pueden ser similarcs en pafses totalmcnte diferentes; son almaeenadas 
colcetivamcntc y expresadas a traves de determinadas patologfas, que se 
convicrtcn en la forma de acceso y comprobacion de la existencia dc una 
convivencia a rrivel psicologico que trasciende lo temporal y lo espacial. La 
cxperiencia clfnica le sirve a Jung de ejemplo y lo expresa de esta forma: 

Frentc a tales liechos no nos queda scguramenie mas remedio 
que admilir que el inconsciente no solo conticnc elementos 
personates, sino tambien elementos impersonates, colectivos, 
formas de catcgonas heredadas o arquetipos. Por esto he es- 
tablccido la hipotesis de que el inconsciente, digamos en sus 
estratos mas profundos, posec contcnidos colectivos, relati- 
vamentc animados, y [tor lo rnismo he propuesto el termino 
inconsciente colectivo}' (Enfasis del autor.) 


Jung parte de la base de que en cada ser hurnano adenitis dc los re- 
cuerdos estrietamente personales se ha ido acumulando todo un caudal dc 
grandes imageries calificadas segiin la terminologfa de J. Burckhardt corno 
primordiales , que son «posibilidades de humana representaci6n, hereda¬ 
das en la cstructura del cerebro, y que reproducen rernotfsirnos rnodos 
tie ver». Esta reseiva del mundo primitivo establece la contiriuidad de 
la evolut ion humana nl mantencr la posibilidad de la represeritacion eon 

30 H. Sarro. Prologo C. Jung: Elyoy lo inconsciente. Santiago de Chile: Cultura, 1936, p. 24 

31 C. G. Jung. Elyoy lo inconsciente , o. cil., p. 50. 
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equivalencia en deterrninadas Icyendas, en cl folclorc do zonas bicn diver - 
sas y en el discurso de enfermos mcntales que segun su experiencia clfnica 
pueden cfectuar reproducciones de tcxtos o imagenes antiguas. De esta 
inanera, el medico suizo afirma que el inconsciente posee dos estratos, uno 
denominado personal , tambien referido eomo subconsciente y que crono- 
logicamentc tormina con los posibles recuerdos de la infancia, y otro que 
es cl scnalado propiamente como inconsciente colectivo , que esta scparado 
del personal y que califica como impersonal o sobrepersonal y existente en 
todos lo seres humanos. Dcsde su punto de vista, el receptaculo de csas 
imagenes primordiales es la base para la production de «los mas altos 
pcnsamientos de la humanidad» y corrcsponde a una etapa prcinfantil 
relacionada obviamente con un mundo sin ticmpo. 

Es necesario destacar que a pesar de que Jung cstablezca esta dicoto- 
mfa en la esfera inconsciente y le otorgue a una de sus capas la posibilidad 
de producir pcnsamientos positivos, no descarta el hecho de que en gene¬ 
ral el ambito de la inconsciencia tiene una potencialidad especial, y que 
cnfrcntado al mundo de los suenos se debe scr extremadamente cuidado- 
so, porquc- el analisis de estos se asimila a la idea de que al «perforar un 
pozo artesiano se corre el peligro de tropezar con un volcan», y la aparente 
normalidad de las personas es solamcnte una forma de «compensacion 
artificial de unapsicosis latente». El objetivo clave del profesional es llegar 
a lo que denomina fiin.ci.6n trascendente , que logra activar el aspecto po- 
sitivo del inconsciente y convertirlo en un ayudante de especial valor en la 
medida en c[ue contiene los aspectos subliminales dc la psique: 

El inconsciente esta conslantemente en aeeion y erca con sus 
materiales cornbinaciones que sirven para delerminar lo futu¬ 
re). Crea cornbinaciones subliminales, prospcctivas, lo misrno 
que nuestra coneiencia; solo que las cornbinacioncs ineons- 
cientes superan notablernente a las conscicntes en finura y 
arriplitud. Lo inconsciente puecle, por lo tanto, scr tambien, a 
su rnodo, un gtua para el hornbre . 32 

Jung jerarquiza la fun cion del inconsciente pero no esta dc acuerdo con 
Freud cn asociar los elementos de la produccion creativa exclusivamcnte 

•32 ('. G. Jung. Lo inconsciente. Madrid: Revista de Occidcnle, 1927, p. 206. Yease Arquctipos c inconsciente 
colectivo. Buenos Aires: Pau.los, 2004. 
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con esta esfera, sino que afirma que la fuente dc creaeidn provienc dc la 
coneiencia del individuo cn cuanto artista, sin calificativos clfnicos, por- 
que es simplementc su obra mas que una persona. Por lo tanto se sirve 
de la distinction expuesta anteriormente entre lo personal y lo colectivo, 
insistiendo cn que a nivel interpretative no se debe tencr en cuenta funda- 
mentalmente cl rasgo personal, al que Freud apunta con cl desciframiento 
dc los suenos, sino que cl factor creative esta en rclacion con el espectro 
colectivo. En la posicion de Jung, este elemento actua como «un caracter 
compensatorio, es decir tienden a cquilibrar telcologicamente, situaeiones 
de coneiencia unilatcrales, anormales o incluso pcligrosas». Por lo tanto 
se establcce un sistema de compensacion, y es una vfa erronea redueir 
la produccion artfstica a la manifestacion de lo reprimido, olvidando la 
incidencia de lo incoiporado naturalmcnte por una memoria anterior a la 
infancia y comun al hecho de ser humano, a tal punto que afirma en su 
libro Filosojia de la ciencia litemria , cn el capftulo dedicado «Psicologfay 
poesfa»: 

La gran poesfa, la que maria del alma de la humanidad, 
no puede expliau-se verdadcramente intentando redueirla a 
factores personales. En clecto, siempre que lo inconseiente 
colectivo pugna por traducirse en vivcncia y se asoeia a la 
coneiencia de la epoca se produce un acto ereador que afeeta 
a toda la epoca en que esto ocurre. La obra que asf nacc es 
un mensaje a sus contemporaneos en el mas profundo sentido 
de la palabra . 33 

Concebida la creacion a partir dc estos factores, su concrecion tiene 
que ver mas con una universalizacion de su estrato simbolico que con 
una vision en que la biografici profunda del autor es cl punto dc encla¬ 
ve interpretative. De esta forma el texto se proyecta no hacia vivencias 
no cxplfcitas y sospechas de dcseos incumplidos, sino hacia un campo 
mas abierto dondc el mundo particular sirve para reflejar las pautas de 
identidad dc deterrninadas comunidades. Eos factores aseguran mediante 
figuras arquetfpipas como lamadrc, los cuatro elementos de lanaturalcza, 
cl nacimiento, la muerte, los cambios lunares, la presencia individual y la 
social, cl hecho de quo el artista no clige su tcmatica cxclusivamente como 

33 C. G. Jung, lutosojia dc la ciencia litemria. Mexico: FOE, 1983, p. 346. 
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inotivo dc disfrazamiento, sino como una forma de corroborar su presen - 
cia en el mundo. For lo tanto lo hace en consonancia con temas, leyen- 
das y mitologfas que fo anteccdieron y quc sin tcncr memoria de ellas se 
pueden repetir, porqne pertenecen a un patrimonio colectivo tan inasiblc 
como respetablc, porquc su presencia a traves de la iteration dc dctermi- 
nadas cstructuras discursivas se convierte en la prueba empfrica epic tal 
vez reclama el irrealismo del que se acusa a Jung, a la vez que habilita 
una relectura de su position teniendo en cuenta los estudios posteriores 
rcalizados por C. I .evi-Strauss, por ejemplo en El pensamiento salvaje y 
Antropologla estructural. 

2.3. Charles Maurori: 

en busqueda del «milo personals 

Una dc las propuestas que tuvicron particular resonancia crftica a 
partir de mediados del siglo xx fue el metodo denominado propiamente 
psicocritica, creado en 1948 por Charles Mauron (1899-1966) bajo una 
inevitable influencia freudiana. La formation academica de Mauron no se 
centraba exclusivamente en la psiquiatrfa —aunque tenfa estudios serios 
sobre el psicoanalisis—, sino que se relacionaba curiosamente tanto con 
las ciencias duras como con la literature. Con una solida formacion en 
diversos campos del conocimiento, se preocupo especialmente por csta- 
blcccr, partiendo de las ideas de Freud, una particular metodologfa a fin 
de poner al descubierto la existencia de determinadas cstructuras en el 
inconsciente que desde su punto de vista sc pueden expresar en recono- 
cibles figuras estiIfsticas que se repiten en las obras dc un autor creando 
una verdadcra red asociativa quc permite establcccr una historia oculta 
del ernisor a la quc no se llcga necesariamente por la via onfrica, sino que 
es posible detcctar mediante la lectura detenida de la obra. 

Mauron destaca cpie su objetivo es anteponer la obra a la vicla del 
autor y si, como establccimos al comienzo, una de las formas dc represen- 
tar mejor la vida psfquica era el mito, esta vez el concepto deja su carga 
ancestral para trasladarse al piano personal y es considcrado un fantasma 
persistente , que no abandona al escritor en su trabajo ereativo. Sefiala 
que la labor litcraria no carece de libertad, pero que al observarla en su 
conjunto es posible determinar una situation dramatica interna personal 
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de caractcr escncialmente dinamico li'cnte a los acontecimicntos inter- 
nos y externos, pero a la vez con una persistence y un reconocimiento 
por demas claros que lo llevan a definir cl mito personal. Este puede scr 
una obscsion constante ubicada en un segundo piano del pensamiento del 
individuo, cuya proccdencia se relaciona con una labor dc lo imaginario 
anclada en determinado perfodo de la vida del autor, pero cjue a la vez 
ha suftido determinadas evoluciones, se ha metamorfoseado a lo largo del 
tiempo, por lo tanto es mucho mas complicado acceder a cl la. 

La lectura de los textos segun Mauron se debe cfeetuar pensando que 
se Ice cl drama dc un bombre manifestado mediante la escritura; por eso 
considera importante tenor toda la production disponible. Esta pretension 
ha sido comparada por el autor con la obtencion de «un gran fresco donde 
un mismo combate figure varias veces de forma diferente», y por lo tanto 
hay no solamcnte que descifrarlo sino tambien reordenarlo. Esta posibi- 
lidad metodologica no sc plantca con la intencion de sustituir la crftica 
clasica sino de aportarlc mas elementos en un proceso dc cnricfuecimicnto. 
Cada imagen producida y repetida sera considerada parte esencial de lo 
inconsciente y expresion de «un proyecto de compromiso posible dentro 
de un sistema de deseo» y de miedo, en cl que paradojicamentc lo cpie no 
quiere ser expresado se manifiesta con claridad mediante cl sistema de 
asociacioncs y superposiciones, convirtiendo a este sistema de lectura en 
una forma de ejercer el psicoanalisis de manera indirecta. Las etapas para 
Hcgar al objetivo de construir cl denominado mito personal sc reducer) a 
cuatro pasos esenciales: 

1. Di versus obras de su autor (y, en el mejor "de los casos, todas 
sus obras) se superponen, como fotogralTas de Gallon, de ma¬ 
nera que se pongan de inanifiesto sus caractercs cstruclurales 
obsesivos. 

2. Lo que se revela de esta manera (y aceptado tal cual) es obje- 
tojle un estudio que podrfa deriominarse «musical»: estudio 
de los temas, de su agrupaeidn y de sus rneiamorfosis. 

3. El material asf ordenado se interpreta segun el pensamiento 
psicoanalflieo: se llega asf, a una cierta imagen de la persona- 
lidad inconsciente, eon su estructura v sus dinamismos. 
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4. A tftulo dc conlraprucba sc vcrifica, en la biogral'fa del escritoi; 
la cxactitud dc esta imagcn (sicndo quo la personalidad i noons- 
cienic es evidentemente, comiin al hontbre y al cscritor). 34 

Esta es la propucsta basica que tendra corno fin cl dcscubrimierito a 
travels dc los textos d<> hcclios y relaciorics ignorados o poco visibles quo se 
van dcsarrollando a nivel inconscicntc en la rnedida <'n que su repetieion 
va a cstablccer una patron dc conducta dc lo inasiblc, lo que habilita cl 
establecimicnto y la confirmacion dc las denorninadas redes asociativns , 
que perrnitinin la intcrpretacidn dc conflictos que ban incidido perrna- 
nentemente en la personalidad del autor. El proceso crcativo ticne para 
cste autor un arnplio margen dc libertad, que reladona con tres variables: 
cl medio social, la personalidad del crcador y el uso del lenguaje. 

El concepto de individuo (pic rnaneja Mauron esta formado por dos 
expresiones basicas, sirnilares a las que considera Proust; por un lado el 
denominado yo social , que incluye todas las actividades que cl cscritor 
rcaliza independientes dc la actividad literaria, es decir, su relacionamicn- 
to a nivel publico y privado, v el yo creador , que es la rnancra en que 
el artista logra una cxpresividad diferente, practica nuevas estructuras 
lingufsticas, que tendran a su vez nuevas rcpercusiones en sus posibles 
receptorcs. La aparentc disociacion tiene un punto en cornuri que es el 
de poscer el misrno inconsciente, que a la vez clabora lo que globalrnente 
define como pharitasme: fantasias inconscientes imaginativas , que es la 
rnatriz dc- todas las ficciones que sc cncuentran con dos vfas de expresion: 
la faceta social y la creative. De rnanera que esta ultima no es cl dcscifra- 
miento de algo oculto sino el producto dc un autoanalisis que lo llevana a 
las fuentes dc los problemas, hacia el doble, sombrio dondc cl denominado 
yo orfico sc convierte en sustituto dc la funcion del analista haciendo su 
labor entre to conscicntc y lo inconsciente. El resultado de este metodo 
puedc 1 legar a explicar y a comprender actitudcs y conductas que en al- 
gunos easos, como el de Baudelaire —cscritor que a Mauron !e intcrcsa 
espccialrnente—, ban llevado a lamarginalizaeion o a la estereotipizacion 
desde el punto dc vista social, cuando la obra debe scr considcrada un fac¬ 
tor que funciona corno catartico, que ayuda a salir dc la loeura, partiendo 
de que la psicocrftica no tiene un atari totalizador y que adernas rnantienc 

34 ('li. Mauron. «La psicocrftica y su metodo*, en Stircnsen. Cut mud. Mauron. Tres enfnques de la literatura. 

Buenos Aires: Cedal, 1971, p. 56. 


el rcconocimiento de las estructuras conscientcs, y no pretende rccmpla- 
zar a la critica espccializada. Como senala Castilla del Pino, la psicocrftica 
es un metodp quo deja al dcscubicito que el cjercicio dc la escritura no 
significa el alivio de la patologfa: 

Mauron sostiene, con razon, quo hay una contradiccion entre 
neurosis y obra ereativa [•.. | Escierloque las neoesidadcs que 
apareccn visibles ante el son tie caitieter intelectual y estetico, 
las cuales larnbien por supuesto cuentan. Pero luibrfa de ex¬ 
plicate por que es a craves de esa via corno el autor se sienie 
irnpelido a obtener la allrinacion de si misrno y a satisfacerlas 
compulsivamente. Pero aiin hay mas en este respecto: t.Por 
que el ternaelegido? El tema, piles, ha de rcpresenlar necesi- 
dades de otro ordcri que las estedcas e inteleetuales. Cuando 
se ven bajo esias pei'speetivas la insistente ternatiea, las «ob- 
sesiones» de los distintos uutorcs, urio comprende que la ca- 
tursis, es decir, la obra corno sfntorna (expresion y delcnsa) no 
acaba plcnamente de cumplir su funcion. Pues el sfntorna, en 
efecto, por el hccho de su persistence, rnuestra que el proceso 
que lo motiva subyacc aun en el fondo. 1 ’’ 

La intencion de Mauron es descubrir la genesis de La obra , concebida 
como la rcalizacion de un camino inverso al efectuado por su autor, que 
no ticne concieneia de las rcpcticiones cpie efectua y que por lo tanto no 
puedc percibir la proyeccion de su mito personal en cl lenguaje textual. No 
considera a la actividad artfstica una neurosis, sino que utiliza el termino 
de E. Kris Locum controLada: M> en el quo existe la posibiliclad del regreso y 
cl escritor «recuperacl uso de mccanismos abandonados». Para el creador 
de la psicocrftica, cuando el mito personal, ubicado en la bifurcacion de 
lo social y lo crcativo, rccibe la energfa del crcador, el sujeto sc comporta 
como el marino, se aleja de su mito como este del puerto. Pero esc dis- 
tanciamiento de la concieneia social no es total, porque la creacion de una 
realidad ficticia con todas sus transformacioncs, sustitucioncs y obsesioncs 
no le impide desconocer cl camino de vuclta, el creador siempre actua 
«conservando la puerta abierta para cl rctorno». Mientras se rnantienc. 
navegando , cl mito personal filtra componentes del yo social y adquicre 
rasgos que se pueden traducir empfricamcntc en determinadas imagencs 

35 C. Castilla del Pino, o. cit., pp. 353-354. 

36 E. Kris. Psychoanalytic exploration in art. Londres: Allen & Unwin, 1953. 









que, o pesar de estar influidas por factores sociales, est line forme a priori 
de I’imagination , cuya defmieion se eorrcsponde con lo siguiente: 

Nous sorrirncs ainsi conduits, par I’etude tout empiriqxie des 
reseaux associatifs, a I’hypothese d’unc situation drumatique 
interne, personnelle, sans cessc modifier par reaction a des 
eveneinents internes ou externs, mais pcrsistante cl recon- 
naissable. C’est: ellc que nous nomrnerons, en efl’et, le mythc 
personnel. 37 

Esta creacion de un mito mediante el corpus de un autor ha tenido 
sus erfticas. Por ejemplo, J. Bellcmin-Noel no ignora la originalidad de la 
propuesta, pero considcra que no ticne suficiente consistencia, en lo que 
puedc incidir la influencia de E. Kris y su conccpto del yo mediador. Pero 
ademas este autor enticnde que Mauron realiza un tipo de psicobiograffa 
atenuada, o psicolectura, en la tcrminologfa de Genette, 38 y opere sur le 
fil du rasoir al utilizar todas las obras, lo cual le impide la detention en el 
uinbral de la presencia humana y convertirse en la realizacion del retrato 
del artista que de por sf cvita la censura. El problema es que Mauron no 
tuvo la oportunidad de vivir unos anos mas y apreciar la reaccion frcnte 
al neofreudismo. 39 

Genette hace una critica equilibrada del trabajo de Mauron, senala 
especialmentc la importancia del trabajo sobre Racine Uinconscient dans 
l’ oeuvre et la me de Racine , marcando la clara tendcncia estructuralista en 
la medida en que basa su trabajo en la busqueda de constantes, de siste- 
mas de relaciones, con lo cual lo asocia a la labor de V Propp —del que 
nos ocupamos en el printer capftulo de este trabajo— con respecto a los 
cuentos fantastieos. Genette senala que Mauron no opera reductivaniente 
sobre la base de factores psicologicos, sino que ticne cn cuenta el caracter 
de regresion contra I ada que senalamos antcriormente. Para este autor la 
concepcion de Mauron es la version psicologica del mito de Orfeo, es un 
autoanalisis que (leva al autor a traves de la creacion artfstica a los estados 
infantiles y a los traumas originarios: 


37 Oh. Mauron. Des metaphors obsedants au Myths Personnel. Pans: Corti, 1963, pp. 195-196. 

38 G. Genette. Mgnras. Reloricay eslntclwxdismo , Pans: Seuil, 1966, pp. 151-157. 

39 J. Bellemin-Noel. Psychanalyse et lliteralure. Paris: Presses Universitaires, 1978, p. 98. 


Metodologicamente el puiuo de partida del analisis psiooerf- 
tico ofrcce un aspecto (Tpicamentc estructuralista. Mauron no 
busca en los textos que cstudia temas o sfmbolos directa o ais- 
«. ladarncnte expresivos de una persormlidad profunda. La uni- 
dad base de la signification psicocrilica no es una palabra, un 
objeto, una metafora, por frecuentcs y «obsesivas» que scan 
sino una trama, es deeir un sistema de relaciones entre las 
palabras o las imageries que apareee cuando se superponen 
varies textos del rnismo autor para climinar las particularida- 
des propias de cada uno de esos textos y conscrvar nada mas 
que sus articulaciones comunes. De este modo el cotejo de tres 
sonetos de MallarmtS: «Victorieusemcnt (:u», «l ,a chevclure vol 
d’une flamme», «Quelle soie aux baumes du tcmps», pone en 
evidencia un esquema corriun cuyos terminos son: Muerte, 
Combate, I riunlo, Grandeza, Risa. 4 " 

Para cl conoeido crftico frances, la psicocrftica mediante la aplicacion 
de este metodo a diferentes autorcs «plantea a la litcratura excelcntes 
preguntas y le arranca excelcntes respuestas que enriquecen igualmcnte 
nucstros contactos con las obras», pero tiene scrias dudas para calificarlo 
de cientffico. Esta altcrnativa de base en Freud y en Claude Bernard logro 
una importantc repercusion cn el resto dc Europa y se convirtio en un 
ejemplo de sistema crftico que no se basaba en la biografta sino origina- 
riamente en los textos, que va a llegar a el la en u ltimo termino a modo de 
venficacidn, v por lo tanto marca diferencias con la denommada patogra- 
fia en la cual el objeto de cstudio es tanto el autor como su obra, y dc la 
psicobiografia que tiende a cxplicar lo textual por lo vivido. De cstos usos 
del psicoanalisis son titularcs Rene Laforgue y Marie Bonaparte. A su vcz, 
Mauron expresa que no tiene pretensiones de sustituir el discurso crftico, 
sino basicarnentc de enriqueccrlo con una propuesta que cn su momento 
no carecio de originalidad rti de prestigio. 

2.4. Jacques Lacan: el conlrovertido sucesor 

Dcsde mediados del siglo xx Jacques Lacan (1901-1980) se fue confor- 
mando como un posiblc- sucesor de Freud, a quicn no solamcnte considcra 
su maestro, sino que profesionalmente exhorta a regresar a su doctrina. 


40 G. Genette, o. cil., p. 153. 
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Lacan habfa comcnzado su trabajo psicoanalftico a comienzos clc la deca- 
da dc los trcinta con cl caso denominado Aimee, que sirvio de base para su 
tesis l)e lapsicosis paranoica en relacion con la personalidad. A partir de 
este estudio v los siguientes, su nombrc comienza a adquirir mayor impor- 
tancia y sc lo considera un rcnovador del psicoanalisis franees, al que le da 
un perfil netamente lacaniano. Esto no solamentc es apuntalado por su 
intensa y a la vcz contradlctoria practica analftica, sino tambien por una 
personalidad muy conflictiva en la que la agudeza clfnica se mezelaba con 
la perversidad y los doblcs discursos, las contradiccioncs con unas ansias 
desmedidas dc demostrar su podcr basado en el manejo de determinado 
saber sobre la mentc humana. dodo esto llevo a quo inuchos lo c-onsidc- 
raran casi un mito en el mundo del psicoanalisis, y que niuchos colegas, 
incluso reunidos en asociaciones, no bayan escatimado esfuerzos para de- 
mostrar rechazo y desprecio por su conducta profesional. Es necesario 
recordar quo I ,acan fue miembro titular de la Asociacion Psicoanalftica 
Intcrnacional (ipa) y tambien del ala disidente de la Socicdad Francesa dc 
Psicoanalisis (spp), organizacion epic, dicho sea de paso, no contaba con 
la confianza de Freud. Con el paso del tiempo, Lacan se desvinculo de 
ambas instituciones, dc la ipa voluntariamentc por no estar dc acuerdo con 
la forma en cpie administraba el tiempo de las scsioncs, y de la SPP por ser 
directamente eliminado dc las listas. Sobre su condition de cxcomulgado 
hace una revision al iniciar los cursos invitado por la Ecole des Flautes 
Etudes en 1964A 1 

A comienzos de los scsenta funda la Escucla Freudiana de Pans (efp), 
organizacion que por motivos varios no duro niuchos anos, de manera que 
su actividad sc centre en la practica cn su consultorio en medio de todo ti- 
po de extravagancias y abusando de la paciencia y cl tiempo dc sus devo¬ 
tes pacientes, niuchos de los cuales consideraban una vcrdadcra distincion 
ser atendidos por el padre del psicoanalisis francos, aunque demandara 
mucho dinero y boras de espera. Complementaba esta actividad dictando 
varios seminarios, y desde 1974 ocupo el cargo dc director cientffico en 
la Universidad de Paris cn Vincennes, dedieandose especialmente a esta- 
bleccr lo que denomino una metateorfa del psicoanalisis. Su objetivo era 


41 J. Lacan. «Los cuatro conceplos fundament ales del psicoanalisis», en Seminario. vol. 11. Buenos Aims: 
Paid os, 1999, pp. 9-21. Para la hiograffa de Lacan, vease el elasieo de Elizabeth Roudinesen. Lacan . 
Esbozo d<! una vida , hislotia dc un sislcmu dc pefusanuento. Buenos Aires: Paidos, 1994. 


lograr una actualizacion de los principios utilizados liasta cl momento, ba¬ 
sado en la practica y para cumplir con una de las coordenadas que habfan 
guiado su trabajo, que era lograr un marco teorico interdisciplinario que 
plasmara su intcrcs en el relacionamicnto coherente entre su disciplina y 
otras aparentemente ajenas como la matematica, a la cual le habfa dedi- 
cado horas de estudio, y otras mas afincs como la logica y especialmente 
la lingiifstica. 

En la relacion intcrdisciplinaria con esta ultima nos detendremos es¬ 
pecialmente, porque su incoiporacion al corpus teorico psicoanalftico sc 
cstablcce de manera muy especial mediante uno de los coneeptos basicos 
de la posicion dc este polcmico profesional, cl de la estructura del incons- 
ciente, teniendo en cuenta que su propuesta original estaba regida por un 
imperante regreso a Freud , a quien considera el dueiio del psicoanalisis: 

iEl psicoanalisis es ya a estas alturas una cicncia? La cicncia 
rnoderna se distingue dc la cicncia en su aurora, discutida 
en el Teeieto, porque euando surge la cicncia, siempre esta 
presente un auto. Sin lugar a dados, Freud es un maestro. 

Pero si todo lo que se escribe como literatura analftica no es 
pura y simple chocarrcrfa, el sigue funcionando como tal, lo 
cual incita a preguntarse si esc pediinculo podia troncharsc 
algtin dfa. 42 

La presencia del maestro tambien esta asegurada en el proccso de re- 
consideracion dc este componcntc fundamental de la psique humana, el 
inconsciente , al cual Lacan asigna caracterfsticas diferentes de las tradi- 
cionales. Por ejemplo, afirma que el inconsciente no es cl lugar especffico 
de otra unidad discursiva, sino epic su presencia esta contenida en absoJu- 
tamente todo lo epic realizamos, es el lugar de la verdacl , aunque no pueda 
conoccrse, y por lo tanto invalida la posibilidad de lograr el autoconoci- 
miento. Para el psicoanalista franees, «el inconsciente esta cstructurado 
como un lenguaje», y por lo tanto encuentra en los procesos de conden- 
sacion y desplazamiento , sehalados por Freud con relacion a los suenos, 
su forma cle expresarse o de textualizarse, con lo cual la ayuda del marco 
teorico proveniente de la lingiifstica le servira cn parte para rechazar la 
propuesta saussuriana de union entre significado y significante, e incluir 


42 ,1. Lacan, o. cit., p. 55. 
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la idea de la inestabilidad del significante dcntro del lenguaje del incons- 
ciente, por aquel presupuesto de «pienso donde no soy, luego soy donde no 
piensou 48 Para Lacan no existe correspondeneia algnna entre el significa- 
do y el significante, sino que el primero puede adoptar varios significantes; 
una instancia es el acto de enunciar y otra la enunciation en si, por lo dial 
el yo como tal esta dividido entre el concepto y su representation. 

El inconsciente desde su punto de vista cs dinamico, tiene un mo- 
vimiento continuo que relaciona en forma afbitraria los significantes y 
los significados; estos se convierten generalmente en inaccesibles a causa 
de la influentia del sistema represivo. La actividad inconscientc desde el 
punto de vista lacaniano se manifiesta como «el deslizamiento de lo sig- 
nificado para colocarse debajo del significante», y el piano de actividad 
inconsciente va a encontrar las formas de enmascaramiento a nivel de los 
significantes, lo cual lleva al sujeto a seguir lo efue denomina, en el caso 
de la interpretation de «La carta robada», 44 de E. A. Poe, el itine rario 
del significante. Para Lacan la carta es «un sfmbolo desplazandose en 
estado puro al que no es posible rozar sin ser de inmediato apresado en el 
juc,go». Por lo tanto es la determinante de las posiciones adoptadas por los 
personajes, que dependeran de las transformaciones simbolicas del objeto, 
que «no posee el mismo sentido en todas partcs». Segun pasc de robada a 
esconclida , sus movimientos la convierten en cl inconsciente de cada uno, 
estableciendo su respectivo lenguaje a traves de las denominadas miradas 
con relation a la misiva; por ejemplo, por diferentes razones la reina y 
el ministro no pueden hablar de la carta, ni el rey ni la poliefa. Segun la 
lectura lacaniana del cuento, todos los personajes sufren un corrimiento de 
sus posiciones, y el significante carta es el cncargado de establceer estos 
movimientos y de ejemplificar la distancia entre significante y significacJo 
a favor de una total autonomfa del primero, permiticndole el texto dc Poe 
ejemplificar la importancia del nivel simbolico en la conformation de los 
personajes-sujetos y de la distancia que se establece entre el objeto y su 
significado, entre el destino que la carta debe cumplir y los inconvenientes 
que surgen, que la transform an en un desecho. 


43 J. Lacan. «La inslancia de la letra en el inconsciente o la razon desde Freud », en Escnlos. Buenos Aires: 
SigioXXL 1985. Vcase la position del denominado aigoritmo saussuriano: s/s. 

44 J. Lacan. «LI yo en la leona de Freud y en la tecnica psicoanalftica», en Semincuio , vol. 2. Buenos Aires: 
Paidos, 1988.* 


Continuando con la idea do que el inconscientc funciona bajo deter - 
minados significantes, esta actividad tambien se refleja en la simbologfa 
onfrica, epic estconcebida en esta reiectura de Freud como figuras retoricas 
que se convierten en mecanismos de defensa y que cncuentran su expre- 
sion grafica on cl esquema de otro jinguista, R. Jakobson, como produc- 
to de sus investigaciones sobre la afasia infantil. El psicoanalista trances 
parte de los dos componentes considerados maestros por Freud cn In ela- 
boracion del sueno, la condensacion y el desplazamiento , y los relaciona 
y proyecta en los ejes establecidos por Jakobson: 45 cl vertical en el que sc 
producers las acciones de seleccion, asociacion o similitud, denominado eje 
sincronico, y el horizontal o diacronico en el cual se realizan las posibles 
combinaciones, que es cl lugar de los sintagmas regido por la contigiiidad. 
Ambos tienen sus correspondientes en las figuras denominadas metaforas, 
porque la condensacion sc basa en la sustitucion o fusion de personas u 
objetos que estan en el lugar de una o varias figuras, se sustituye palabra 
por palabra , mientras que el eje metonfmico correspondena al despla¬ 
zamiento, en el que sc establece la conexion palabra a palabra , y de esa 
manera se clabora una tcxtualidad onfrica por interseccion de los dos ejes, 
El sujeto se posiciona en un no lugar entre ambos, y la actividad de su 
aparato psfquico esta bajo la mira de la dccodificacion analftica, cpie tiene 
como base una estructuracion del inconsciente similar al lenguaje. Para 
ambos psicoanalistas el lenguaje es un clemcnto clave para la conforma¬ 
cion del yo, que esta siempre sujeto a una ambivalencia entre su ser y su 
pensamiento; para l .acan el sujeto piensa en lo que cs donde no piensa 
pensar. 

Los significantes para Lacan siempre son distorsionados, por lo tanto 
su concepcion de psicoanalisis ha sido considerada una retorica cienMfica 
del inconsciente. , a partir de una reiectura de su maestro, quien tambien 
tuvo (jue realizar las reinteipretacioncs necesarias: 

A todos estos inconscientcs siempre mas o mcnos afiliados con 
una voluntad oscura considerada como primordial, con algo 
do antes de la consciencia, Freud opone la revelation de que, a. 
nivel del inconscientc, hay algo homologo en todos sus puntos 
cOn lo que sucedc a nivel del sujeto: eso habla y eso funciona 
de manera Lari claborada como a nivel de lo consciente, el 

45 R. Jakobson, o. cil.. pp. 347-395. 
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cual pierde asf lo quo paren'a see privilcgio suyo [...] La dis- 
continuidad es pues, la forma csencial on quo sc nos aparece 
cn primer lugar el inoonsciente como fcnomeno —la disconti- 
nuidad en la quo algo sc manifiesta como vacilaci6n.‘ H> 

Las caractcrfsticas dc la actividad inconscicntc adquirieron con I os 
aportes lacanianos una nueva dimension, que permitio estableccr diferen- 
cias y coincidcncias con Freud. Dcntro del variado espcct.ro de las teorias 
literarias del siglo xx, el controvertido psicoanalista francos se ubica en- 
tre los posestructuralistas; se senala especialmente su aporte a una nueva 
concepcion de sujeto escindido, en cl cual el inconsciente trabaja a partir 
de los deseos reprirnidos estableciendo una textualizacion sustitutiva de 
expresiones mctafdricas y metonfmicas, y la inclusion en cl sistema lin- 
giifstico establece la ubication del sujeto y su funcionamiento con detcr- 
minadas caracterfsticas y roles que abarcan, entre otros, su identification 
por sexo, su position en el nucleo familiar v laboral, su pcrsonalidad, sin 
olvidar que la funcionalidad del sujeto resultante esta impulsada por el 
deseo y sus posibilidades o no dc satisfacersc, de maricra dc estableccr un 
yo dinamico con una carga de ambivalcncias que lo alejan totalmentc dc 
la vision traditional de sujeto unificado y cohcrcnte que babfa prcvalecido 
en el siglo xtx. 


46 J. Lacaxu o. cil., pp. 32-33, 




CAPITULO 4. ESTETICA DE LA RECEPCION 


1. Introduccion 

n esta seccion de nuestro trabajo continuaremos con el es- 
quema propuesto al comienzo, que establecfa la posibilidad 
de enfrentar propuestas teoricas con posicionamientos to- 
talmente diferentes en el momenta de decidir el punto de 
partida para la interpretation de un texto literario. Por lo 
tanto ahora abordaremos lo que originariamentc denominamos el eje re- 
ceptivo o cotextual, que tiene como nucleo central de investigation la va¬ 
lorization del lector en el proceso interpretative, adjudicandole una capa- 
cidad de producir significados y de dar sentido a la obra cn cuestion. Este 
encuentro con el texto no es entendido como una actividad meramente 
pasiva, sino como un acto de involucramiento que supone el dcsarrollo 
de determinadas competencias y la generation de diversas actividades de 
coparticipacion que la estructura textual contiene en forma claramente 
explfcita o especialmente potential. Estos elementos permiten estableeer y 
racionalizar un Sistema de cooperation creativa con el enfasis puesto en la 
posicion del receptor y en su trabajo alternative de configuration estetica 
de la obra artfstica, como producto y respuesta a los efcctos surgidos me- 
diante la relation sujeto-objeto literario. 
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Esta postura teorica tienc como base academica la universidad alema- 
na de Gonstanza, fundada cn 1967, que deviene en sede de la denominada 
teoria de la recepcidn como consecuencia de los trabajos que en el la rea- 
lizan investigadores de la talla de Hans R. Jauss (1921-1997) y Wolfang 
Iser (1926-2007), quienes se convirtieron en los nombres emblematicos 
de esta con-iente interpretativa por los aportes fundamentales que realiza- 
ron a partir de fines de la decada do los scsenta con el objetivo preciso de 
establecer un nuevo paradigma, en el sentido usado por Kuhn, sustitutivo 
de los metodos de aproximacion de la denominada literatura, de manera 
de poder dejar de lado lo que Jauss clasifica como cuatro secuencias pa- 
radigmaticas. Estas incluyen la normativa ddsico-humanista , que hada 
depender la excelcncia estetica de su apego a las reglas establecidas por la 
antigiiedad griega y latina; la histdrico-positivista , predominante en los 
siglos xvt 11 y xix y que se relaciona con los cambios polftico-historicos de la 
epoca especialmentc como consecuencia del auge del nacionalismo y sus 
cambios ideologicos; como tercera opcion y como reaccion a la anterior, 
senala la aparicion de la posicion estetica-formalist.a , en que la estilfstica 
tienc en el figura de L. Spitzer su mayor representante, y por otro lado 
la exacerbada autonomfa del texto defendida por el formalismo ruso , de 
cuvos principios teoricos, influencia y crfticas nos ocupamos en el pri¬ 
mer capftulo de este trabajo. A la vez, se senala una clara oposicion, por 
considerarlo obsolete, al paradigma marxiano por establecer una relation 
mecanicista entre texto y sociedad, y por pretender explicar la obra lite- 
raria desde un punto de vista regulado exdusivamente por la economfa. 
Por lo tanto, el intento es superar v descartar estos marcos teoricos con 
los cuales la nueva propuesta tiene lazos e influencias evidentes, espe- 
cialmente con algunos de los principios expuestos por el formalismo ruso , 
con sus contemporaneos del denominado estructuralismo checo e incluso 
con la sociologla de la literatura. , antecedentes que son reitefadarnentc 
mencionados por quienes expresamente sc han dedicado al estudio de esta 
posicion recepcionista. 1 

La intention de la escuela alemana es claramente innovadoray apunta 
a introducir, pasada la nritad del siglo xx, una nueva conception del acto 
interpretativo de un texto estableciendo un nuevo y dinamico presupues- 
to sobre el denominado —como el celebre artfculo de Iser— proceso de 

1 R. I loliib. Ilcceplinn Theory. A critical introduction. Nueva York: Methuen, 1984. 
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lectura , que coloca al lector como factor csencial cn la claboracion, que en 
defitiitiva debera otorgarle sentido a lo lefdo. Las iniciativas surgidas cn 
torno a la denominada Escuela de Gonstanza llevan como identification 
tanto cl rotub de teoria de la recepcidn como de estetica de la recepcidn , y 
si bicn tienen en los dos teoricos mencionados sus pi lares fundamentales, 
tambien es necesario recordar los nombres de algunos dc sus discfpulos 
que colaboraron en la difusion de este nuevo paradigma, como por ejem- 
plo K. Sticrle v H. Gumbrecht, y especialmente Rainer Warning, 2 cuya 
antologfa ti aducida al espanol es una contribution por demas importante 
a la difusion de artfculos claves de H. Gadamer, H. Jauss, W. Iser, R. In- 
garden, F. Vodicka, M. Riffaterrc y S. Fish, el acceso a los cuales de otra 
forma se habrfa visto obstaculizado. 

La propuesta germana se inicia curiosa y estratcgicamente en la con- 
trovertida y fermental decada de los sesenta europea, por lo tanto su 
caracter (des)ordcnador tienc una particular significacion, por un lado 
se presenta como una opcion decididamentc renovadora, que enfoca su 
marco teorico en el descubrimiento de la labor del lector, despojando a 
este de su funcionalidad puramente receptiva, con extension en la equiva- 
lencia del termino a pasividad, y sin insistir en las respuestas de caracter 
meramente afectivo y emocionales que cl texto pueda producir. Si bien el 
eoncepto aristotelico de catarsis se constituye cn un antecedente inevita¬ 
ble, pensamos que su incidencia en este caso no es preponderante, porque 
el enfoque esta orientado a una respuesta de orden racional, continua y 
tambien sorpresiva, frente a un texto que es capaz de crear instancias 
dc ese orden. No olvidemos que los primeros receptores de los clasicos 
griegos eran tambien conocedores de la fabula que se les representaba o 
recitaba. En este caso no existe un distanciamiento entre lo contado y el 
receptor como una situacion pura, porque la teoria de la reception apun¬ 
ta mas significativamcnte a relacionarse con el texto dialogicamente y a 
responder frente a este con la debida distancia, por lo cual se emparenta 
con los postulados del formalismo ruso a traves de sus conceptos de arti- 
ficio y extrahaniicnto que vimos al comienzo de este libro. Sc trata, por lo 
tanto, de la generacion de un paradigma que entre sus antecedentes tiene 
una teoria que a comienzos del siglo XX fue claramente desordenadora dc 
los saberes de la epoca y que despues de medio siglo ha perdido en parte 

2 H. Warning (ed.). Estetica de la recepcidn. Madrid: Visor, 1989. 
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sn caracter de tal, pero no su vigencia, porque se ha convertido en uri 
referente hegemonico y orclenado , cpie provoca a lo largo del tiempo dos 
efectos paralelos en el correr de los anos sesenta; por un lado una relectura 
y la aceptacion de algnnos de sus conceptos, tarea en la dial son claros 
mediadores los estructuralistas checos y en especial la figura de K Vodicka, 
y por otro lado una verdadera revision de todo su sustento teorico con 
cl aporte fundamental, para ampliar, descubrir y actualizar parte de las 
investigacioncs formalistas, de lo realizado por los integrantes del denomi- 
nado estructumlismo frames. 

En este contcxto academico la actividad alemana Se convicrte en un 
centro de production del (des)orden, tanto en relacion con las posturas 
antecesoras, de las cuales reconocc influcncias, como con las que se esta- 
ban elaborando paralelamentc en el ambito francos, cuya estreeba rela¬ 
cion con cl formalismo ruso sc convirtio en uno de sus rasgos distintivos, 
relacion que sc refleja en las relecturas de sus diferentes integrantes. Este 
lazo se extiende por las traducciones realizadas por T. Todorov y j. Kris- 
teva, y tambien por la utilization de conceptos que reelaboran a partir de 
la terminologfa rusa elementos que colaboraron para dcsignarlos con el 
rotulo de formalismo frances. 

Con el proposito de establecer una posible Ifnea de relacionamiento cn- 
tre cl formalismo y los recepcionistas, teniendo en cucnta puntualmentc la 
incidencia del paradigma ruso en la nueva conception de la lectura esgri- 
midapor la Escuela de Constanza, citaremos a Id. Holub, quien expresa lo 
siguiente con el fin de establecer afinidades concretas mediante conceptos 
como artificio , desfamdiarizacion y evolucion literana : 

What is important in Germany is not so much the concentra¬ 
tion on the work of art or the linguistic roots arid ramifica¬ 
tions, but rather the shift in vantaoge point to the text-reader 
relationship. By widening the concept of form to include aes¬ 
thetic perception, by defining the work of art as the sum of its 
«devioes», and by directing attention to the process of inter¬ 
pretation itself. The Russian Formalists contribute to a novel 
manner of exegesis closely related to reception theory. Whit 
respect to literary history the Formalist postulate of «literary 
evolution*, involving the struggle for supremacy of different 
schools, has strong echoes in recent German theory as well. 

Indeed, most German observers have no trouble in connec¬ 
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ting theses early Russian theorist whit their native concerns. 

One is forced to conclude, then, that next to the structuialist 
lineage from Moscow to Paris there is a parallel succession in 
4_he history of ideas running from the Formalist to modem 
German reception theorists. 3 

La conexion entre ambas positioncs tcoricas sejustifica si nos detene- 
mos cn algunas afinnacioncs formalistas que se pueden considcrar un an- 
ticipo de lateorfa dc la reception en la medida en que expresan y analizan 
la importance del factor receptivo en el acto de lectura y dc la creation 
dc un texto literario que tenga como objetivo cl cfecto cstetico que debera 
provocar cn cl lector mediante el uso poctico dc recursos que ineluyan la 
utilizacion de imageries como clemcnto para (.Tear la denominada sirigu- 
larizacwn. Recordemos la siguiente afirmation de Eichenbaum. 

El arte es interpretado como un medio dc dcstruir el auto- 
matismo pereeptivo; la imagen no trata de facilitarnos la 
comprension dc so sentido, sino de crear una peicepcion pai - 
ticular del objeto, la crcacion dc su vision y no dc su reconoci- 
miento. De allf proviene cl vfnculo habitual de la imagen con 
la singulai'izacion. 4 

La artificialidad que le otorga al discurso poctico su complicada ela- 
boracion cs la que permite desde cl punto de vista formalista multiplicar 
el significado de la palabra, no agotarlo, mediante el empleo dc diferentes 
artificios. Estos a su vcz producen diversos dcsplazamientos sernanticos, 
dc mancra que lo percibido esta sometido a la transformation que el uso 
de determinadas figuras retdricas y diferentes esquemas fomcos v ritmi- 
cos, o el uso de neologisrnos o arcafsmos, pueda deterrninar en un nivel 
receptivo que cumpla con el precepto dc que «la litcratura es el discurso 
que opera con el artificio», siguiendo el principio basico jakobsoniano dc 
«imponer a la reception una nueva forma», que so hace extensible en la 
position formalista al relate fflmico, como scnalamos en la segunda parte 
del primer capftulo, y confirmando como presupuesto basico que «el acto 
dc perception erGarte es un fin en sf y debe ser prolongaclo. El arte es un 
medio dc experimentar cl devenir del objeto: lo que ya esta "Tealizado 


R. I loluh. o. cil., p. 1(>. 

4 B. Eichenbaum. «La teorfa (Id “mftodo formal"*, o. cit., p. 32. 
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no intcresa para el arte». 5 6 Estos elemcntos evidendan puntos basieos 
de apoyo para acordar esa Ifnea de conexion que imagina Holub cntre 
Moscu y Alcmania, que sirvc ademas para complementar la permanente 
prcocupacidn de la escuela rusa con respecto al funcionamiento dc la fase 
receptiva con relation tanto a los formatos Iiterarios como a los fflrnicos. 

Los trabajos encargados de senalar anteeedentes de la propuesta 
de Constanza se dctienen tambien en la labor de los investigadores del 
Cfrculo de Praga, como senalamos anteriormente, especialmente en los 
nombres de P. Vodicka y j. Mukafovsky. El primcro forma parte dc la 
clasica antologia de R. Warning, junto a los nombres* clasicos dc la escuela 
alemana, en la medida en que este investigador despues de ocuparse del 
cstudio de la estructura de la obra literaria y su origen, cntiende que su 
labor debe orientarse hacia un area difcrente; si bien se enmarca dentro 
de la historia de la literatura, se desprende de sus objctivos clasicos para 
analizarla desde el punto de vista de la recepcion de los textos Iiterarios en 
tanto son simultaneamente recepcionados y valorados por determinadas 
comunidades. 

En la postura de Vodicka confluyen las influencias de Mukafovsky y 
Roman Ingardcn, el primero mediantc sus conceptos dc norma y objeto 
estetico , haciendo hincapic dentro de lo normativo en la relacion denomi- 
nada de tension dirvamica producida por el encuentro de las nuevas crea- 
ciones con las ya canonizadas. Dc este modo cxpresa su preocupacion por 
realizar un estudio detallado de estas ultimas para permitir una correcta 
ubicacion de las obras mas recientes que habilite un cambio en la norma- 
tiva o, como el lo explica, una «reconstruccion de la norma literaria y del 
complejo de los postulados Iiterarios dc una epoca». r> d iene en cuenta la 
influencia tanto literaria como extraliteraria de la obra, la investigation 
del caracter sincronico de determinada literatura y las valoraciones que 
le ban correspondido, v unido a esto cl concepto tornado de Ingarden de 
concrecion, segtln el dial lafigura del lector se convierte en preponderante 
desde el momento en que se le adjudica un papel coparticipativo epic lo 
capacita como snjeto capaz de completar el significado del texto. 

For lo tanto la posibilidad de valoracion estetica de un texto puede 
cambiar de acuerdo con las diferentes concreciones a que este sujeto, dc 


5 V. Slildovslcy. «E! arte como ariificio», o. cit., p. 60. 

6 K Vodiekg. «La estetica de la recepcion de las obras litcrorias», en R. Warning fifed.), o. cil., p. 56. 
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manera que para Vodicka la historia literaria debe encararse teniendo en 
cuenta estos cambios reccptivos y su relacion con la norma literaria, sin 
dejar de lado el proceso de socialization del texto artfstico: 

Si al estudiar el dcsarrollo lilerario acenluamos el conocimien- 
to de lo que representa cada obra en la aerie de las obras, al 
estudiar la vida literaria subrayarnos lo que ocurre en la con- 
cicncia de los que reciben la obra cuando se hace publica. La 
fucrat vital de una obra deperide de las propiedades que en- 
eierra potencialrrierite con relacion al dcsarrollo de la norma 
literaria. Cuando una obra literaria es valorada positivamente 
en una situacion de norma cambiante, cllo sigriilica que posee 
mayor Fucrza y vitalidad que otra cuya efieacia estetica se 
agota con el ocaso de una norma. La recepcion de una obra 
va acompanada por su concrecion y un cambio de norma 
exige una nueva concrecion. 7 

La obra se considera escncialmente un hecho publico , de manera cpie 
su mutabilidad no va a derivar de su estructura sino de sus lecturas, y una 
ciencia historico-literaria debe incluir y entender esos cambios como parte 
del hecho estetico. Vodicka articula cl concepto de concrecion eon el de 
norma teniendo en cuenta cl clasico presupuesto de Mukafovsky de que el 
texto literario se convierte en un objeto estetico , es decir, en un portador de 
significado mediante la participacion dei lector, dejando dc lado su con- 
dicion de artefacto o dc significante, en la terminologfa de Saussure, para 
asumir su function socializadora, que es la que determina la conversion de 
artefacto en objeto estetico. Se climina de esta forma la division sustentada 
por Ingarden que inscribe al texto como un signo social y en su calidad de 
tal se ticne en cuenta su relacionamiento extralitcrario, dejando atras su 
proyeccion puramente intratextual que privilegia el aspccto estructural, es 
decir, una postura inmanentista como la sostenida por cl formalismo ruso, 
para abrir el espectro al encuentro del texto con la comunidad lectora para 
que esta complete su sentido y participe de una dinamica que posibilita, 
mediante el cambio gencracional, cualitativo y euantitativo dc Jos lectores, 
la sustitucion de lo que era considerado norma y habilita la variacion cn 
materia de gustos y valoraciones estcticas. 


7 E Vodicka, o. cit. 
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Para finalizar csta breve introduccion, no podemos dejar de mencionar, 
entre otros, cl aporte decisive en este tema del clasieo libro de U. Eco Lec¬ 
tor infabula , 8 en cl que se define el concepto do lector inodeio como «un 
conjunto de condiciones defelicidad, establecidas textualmente, que deben 
satisfacerse para que cl contenido potencial de un texto quede plenamcnte 
aetualizado». El semiologo italia.no establece las condiciones de funciona- 
miento y rclacionamicnto entre autor, texto y lector, y los diferentes nivelcs 
de cooperation textual aplicados espeeialrncnte a las cstructuras narrati- 
vas, teniendo en cucnta la incidencia de las diferentes categories isotopicas 
y de las denominadas cstructuras de mundo, actancidl.es e ideoldgicas , de 
mancra de instaurar una teorfa textual espeeialrncnte dinamiea, partici- 
pativa y abarcativa con la utilizaci(5n de diferentes codigos y sus posibles 
proyeccioncs y extensiones semanticas. 

Dentro de este contexto de teorias epic privilegian la gestion del lector 
debemos mencionar brevemente dos trabajos, uno individual y otro con 
dcnominacion colectiva, que realizo la academia estadounidense en mo- 
mentos muy diferentes. Crecmos que el aporte de avanzada de Louise 
Rosenblatt (1904-2004) es por demas significativo, teniendo en cuenta 
cpie su obra clave, La literaturei como exploration, se publico en 1938; en 
ella plantea, en el marco de establecer una metodologfa renovadora para 
cl estudio de la literatura, la importancia fundamental de la participacion 
del lector en el proceso interpretativo mediante la denominada lectura 
transaccional: 

El lector larnbien es creative. El texto puede prodtieir esc 
insiante de perception balanceada, una cxpericncia estetiea 
cornpleta. Pero este no sera el resultado de la pasividad por 
parte del lector; la expcriencia literaria ha siclo expresada co- 
rno una transaccion entre el lector y el texto del autor. Mas 
arm, la! como ocurre en la actividad ereativa del artista, ha- 
bra faetores selectivos que moldean la respucsta del lector. 1 ' 

Por otro lado, trabajando en forma practicamcnte pavalela a los ale- 
manes v bajo la dcnominacion de Reader-response criticism , se llevan a 
cabo diferentes investigaciones en torno al mismo problema dc la incur- 

8 U. Leo. Lector in fabula . Barcelona: Lumen, 1987. Veause del mismo autor: Los /(miles de la inlerpreta- 
cion. Barcelona: Lumen, 1992, e Jn(erptvtuciYm vsobreinlerpretacion . Madrid: Cambridge UP, 1997. 

9 L. Hossenblatt. La literatura como e.rploracion. Mexico: PCE, 2002, pp. 61 -62. 
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sion del lector como factor determinante de la actividad autoral, tenien¬ 
do en cuenta como denominador comun el hecho dc establecer distancia 
en ese ambito academico de los intentos dc, prim act a elaborados poi el 
denominado New Criticism —mencionado en el primer capftulo de este 
trabajo—, haciendo hincapic cn su caracter inmanentista, que incluso 
respondfa a variables dc caracter politico. Entre los acadcmicos que de- 
sarrollan esta tarca dc formar tin nuevo espacio dondc el lector tenga su 
lugar privilegiado, se eneuentran nombres de latalla dc Norman I lolland, 
Stanley Fish y Jonathan Culler. En estos ejemplos encontramos posiciones 
a esta altura clasicas como las de S. Fish y su distincion dc la estdfstica 
qfectiva 10 y su apuesta a una denominada comuiudad mterpretatwa , en la 
que se scnala la importancia funcional de quicncs poscen un mvet similar 
de estrategias interpretative, que se validan a sf mismas en la medida en 
que corresponden a elementos aceptados e incorporados en una mstancia 
anterior al acto interpretativo. Para el crftico estadounidense la palabi a 
clave es la expcriencia lectora , porque exige «la aetualizacion del signi- 
ficado» y el juego entre las estructuras profundas y las superficialcs; por 
lo tanto se esta apclando a lo que el denomina «un lector i n form ado», es 
deeir que posec un alto grado de compctcncia literaria. Por su lado,.). Cu¬ 
ller, en una posicion estructuralista, expresa que el lector debe ser guiado 
basta la comprension por «los (sendcros) dc la logica dc la literatuia. los 
efectos ticnen que relacionarsc eon el poema de tal modo que el lector 
vea que la conexion es eorrecta en funcion dc su propio conocimicnto dc 
la litcratura». n De la misma mancra seiiala que la labor del crftico es 
(de)mostrar que lo pcrcibido sc incluye cn esa logica lmplfcita, «dc modo 
que su propia practica aborda los problcmas que una poetica esperaria 
volver explfcitos», dc mancra de no solo afianzar la figura del rcceptoi 
sino dc establecer clara distancia con las propuestas inmanentistas dc la 
decada de los vcintc cn la academia anglosajona cn general. 


10 S Fish. «La lileralura en el lector: esliltstica “afcctiva".., en It. Winning (ed),«. cit pp. 1 H-131. 

11 J. Culler. La poetica eslivcluraliita. EUslivcIitralmm . la tinfflislicay el eMutho de la literatim, lima, o- 

na: Amigiiuna, 1979, p. I7t$. 
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2. Prlncipales teoricos 


2.1. Hans Jams: el macrocosmos de la ledum 

La figura de Haris Jauss es la de mayor influencia deritro de esta pro- 
puesta teorica. Su famosa confercncia de 1967 pronunciada en la Escuela 
de Constariza eon el tftulo original What is arid for why purpose does 
one study literary universal history parafraseando cl tftulo utilizado por 
Schiller, dQue signified, y para que fin se estudia la historia universal ?, 
en Jena en 1789, paradojicarnente antes de la Revolution francesa, tienc 
la intention de provocar un cambio revolucionario en los estudios de esa 
disciplina para term mar con lo (pic desdc el punto de vista teorico se con- 
sidcraba un vaefo academico. 

El trabajo de Jauss se conoce actualmente con el nornbre de La histo¬ 
ria de la literatura coma provocation de la ciencia literaria , 12 El teorico 
alernan insiste, segun Holub, en «to restore some vital link between the 
artefacts of the past and the concerns of the present», 13 teniendo en cuen- 
ta especff'icamente la relacion de la situation de la historia como disciplina 
y la investigation de la interaction entre texto y lector. Acepta como base 
(pic la literatura debc scr considerada dentro de un sistema dialectico de 
recepaSm v production estetica que habilite cl surgimiento de un nuevo 
paradigma que renueve la clasica historia de la literatura a favor de una 
estetica cfcctual y recepcional que le otorguc al lector el lugar privilegiado 
epic hasta esc momento no se le habfa otorgado con absoluta daridad. Si 
bicn la importancia de la reception como efecto en la audiencia, parte, 
como todo, de los presupuestos aristotclicos, Jauss lo desarrolla en las siete 
tesis induidas en su famosa confercncia, de las que nos ocuparernos mas 
adclante. 

Jauss se propone una cntica herrneneutica que supere la limitation de 
su aplicacion a la explication de textos sagrados, y propone un acerca- 
miento al hccho litcrario a partir del carripo filosofico v especiah ncrite del 
aportc del alurnno de Heidegger hi. Gadarncr y su clasico libro Verdady 


12 II. jauss. La his loria de la literatura como provocacion. Barcelona: Peninsula, 1976. 

13 R. I lolub, o. cit., p. 54. 


metodofi epic le da cl sustento teorico en conceptos como el horizonte de 
expectations , las ideas claves y cl entendcr el relacionamicnto texto-lcctor 
como un hccho esencialmentc dialogico, de encuentro entre pasado y pre- 
sente, de manera que la lectura cs uir acto de actualization temporal en el 
cual el circuito pregunta-respuesta activat'd tanto el contexto cultural en 
el que esta insenpta la obra como cl del lector, para establecer una nueva 
posibilidad interpretativa que gencre nuevas significacioncs desde la his- 
toricidad del texto y del lector y explicitc un claro acercamiento entre el 
sujeto y el objeto a investigar. A la vez, senala una difercncia entre el histo- 
ricismo clasico y la historicidad de la compre.nsi.6n , como rcconocimiento, 
rpie presupone una conciliation de horizontes, junto con los conceptos de 
interpretation , como busqueda y aplicacion de un nuevo sentido, jerar- 
quizando asf el denominado horizonte como herramienta clave que sc 
traslada del campo estrictamente filosofico al historico y litcrario: 

Pues la dialectica de pregunta y respuesla que hemos pucs- 
to al descubierto permite que la lelacion de comprension se 
mariifieste por si rnisma como una relacion rccfproca serne- 
jante a la de una conversacion. Es verdad que un texto no nos 
habla como lo liana un tu. Somos nosotros, los que los coni- 
prendernos, quienes tenemos quo haeerlo hablar con nuestra 
iniciativa. 1; ’ 

Esta pretendida renovation en el campo teorico litcrario establecc des¬ 
de un principio claras oposiciones con el positivismo tradicional, especial- 
mente en su relacion con la teorfa marxista que, segun Jauss, es una de 
las formas a superar porque la literatura es tratada como cl resultado o 
la consccuencia de elementos predeterminados, medibles o programables, 
sin tencr en cuenta la cspccificidad de lo litcrario. Tambien senala su opo- 
sicion a la metodologfa que ordena los textos a partir de razoncs genericas 
o mediante la seleceion de los autores mas significativos de una epoca y 
de pafses determinados, los denominados life and works ensayos. De igual 
forma, marca distancia con el formalismo mso y su position inmanentista, 
si bicn de esta teorfa recibe una clara influencia en lo relacionado con desa- 
rrollar la idea de las caractensticas de la reccpeion del lector por medio de 


Is 11. Cadainer. Ibrdady metodo. Salanuuica: Sfgueme, 1077. 
15 lb., p. 456. 
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conceptos como el de desfomiliarizacion y cl de evolucion literaria practi- 
cados por Jakobson y Tynianov. Aunque desde el punto dc vista dejauss la 
practica de estos sistemas interpretativos es ejemplo de una denominada 
estetica de abstinencia , porque rechaza la posibilidad de emitir juicios dc 
cualidad sobrc el objcto de cstudio. 

Con respecto a las vinculacioncs, mas alia dc las crfticas Jauss reconoce 
aportes del formalismo vuso, y es necesario destacar quo en estc marco de 
saberes caractcrizados por su oposicidn, el surgiinicnto de la posicion rusa 
fuc un claro ejemplo dc desordenamiento dc ordcn epistemologico. Nos 
detendremos brevemente en las influcncias que la teorfa rusa de comicn- 
zos del siglo xx le imprime a esta posicion dc mediados de los alios scsenta 
en un contexto historieo sensiblcmente diferente. Cuando Jauss se rcficrc 
en su famosa conferencia a esta cscucla, cstablece que su caracterfstica 
fundamental es la distincion entre lenguaje poctico y practico, que reco¬ 
noce como via fundamental para llegar al distanciamiento , concepto que 
valora espccialmentc aunque entiende que dentro del contexto formalista 
es un fin en si mismo. 

Como senalamos anteriormente, crecmos que en esta nueva Concep¬ 
cion dc la percepcion artlstica esta uno dc los germcnes de la teorfa de 
la recepcion, a pesar de que Jauss mantiene y enfatiza sus diferencias 
afirmando que la fun cion del lector para los rusos se cine exclusivamente 
a la de sujeto preceptor , v su actividad es mas de caracter filologico, des¬ 
de el momento que distingue determinados procedimientos de estilo, que 
descubre cl arti.ficio , pero en forma pasiva sin considcrar una intervencion 
en el proccso dc produccion, presupone un lector' que en la tenninologfa 
de Kiffaterrc scrla un archilector. La ci'ltica sc sosticne en la imposibilidad 
dentro de la propuesta rusa de erear un circuito dialogico entre emisor, 
obra y receptor: 

\m. rdacion entre la lileraiura y los leetorcs tiene implieaeiones 
lanto esletieas como histoi'icas. La Irnplicaciori csletica eon- 
siste eri que la recepcion primaria de una obra por el lector 
supone ya una comprobacion del valor estetico por eornpara- 
ciori con obrus ya leldas. La implicacion historiea se liacc visi¬ 
ble en el heebo de quo la comprension de los primeros lectures 
prosigue y piiede enriquecersc de generticion en generaciori en 
una scrie de recepciories, lo cual supone larnbien una decision 


Su ,k\ Frf.irf. 


acerca de la imporlancia historiea de una obra y hace visible 
su categorla historiea.' 6 

El teorico Aleman juzga esa carencia de jerarquizacidn del lector por 
parte del formalismo como una consccuencia de su caracter inmanentista, 
que por lo tarito no colabora para la crcacion de un moderno concepto 
historiogi-afico de la literatura en el que la flexibilidad afecte tarito el canon 
como los modes de produccion creativa en si. El otro elemento que rnen- 
cionamos como antecedcnte importante en la posicion formalista para co- 
laborar a erear parte del fundamento teorico recepcionista es la evolucion 
literaria. En cste caso Jauss reconoce la similitud de intenciones que lo une 
a los avarices rusos con respecto a la concientizacion dc la necesidad de 
erear un sistema sustitutorio de la vieja historiograffa literaria. Entiende 
(juc el paso dado por autores comoj3hklovsky, Jakobson y Lynianov en es- 
te sentido los eonvierte en un referente ineludible en la dificultosa tarea de 
creacion de un nuevo concepto para ordenar las obras. Estc concepto no 
se corresponde con la concepcion obsolcta de la progresion y la sumatoria, 
formas que califica dc proceso rectilmeo r continuo que ban sido irreme¬ 
diable y tradicionalmente accptadas, sirio que los teoricos de comienzo 
dc siglo lograron dinamizar ese criterio y establecer uno evolutivo, eon la 
accptacion de «cambios bruscos, rcbeliones de nuevas cscuelas y conflic- 
tos de gencros en compctencia». Rccordemos que Tynianov rceJamaba la 
revision de la tenninologfa historia literaria , a la que calificaba de vaga 
y pretenciosa en su artlculo «Sobre la evolucion literaria», porque con si.- 
deraba ({tie estaba dominada por un psicologismo individualista c(ue deja 
de lado el problcma de la evolucion para liacer primar la incidencia dc la 
psicologfa autoral y privilegiar la cualidad de la genesis literaria v el peso 
de la denominada tradicion. Desde su punto de vista, esto atenta contra el 
objetivo de erear una rnetodologfa literaria con base eicntffica. El teorico 
ruso senala un ejemplo que creemos especialmcrite importante, referido 
a los generos literarios; hace hincapie en que no existe esa pretendida ho- 
mogencidad por ejemplo entre las novelas, y que estas no Iran mantenido 
la auto norma formal que la tradicion 1 es adjudica, sino tfue su forma ha 
sido variable y cambiantc de un sistema a otro. La clave es proyectar las 
obras en esos sistemas y haccr las correlaciones neeesarias: «La novela 


16 11. Jauss, o. cil., p. 159. 
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historica de Tolstoi entra cn correlacion, no con la novcla historica de Za¬ 
goskin, sino con la prosa que les es contemporanea». Estos conceptos se 
complementan en el artfculo de Tynianov y Jakobson «Problcmas de los 
estudios litcrarios y I in gxifsti cos», cn el que se vuelve sobre el principio dia- 
cronico y se llega al reconocimiento dc que «cada sistema se nos presenta 
necesariamente como una evolucion y que, por otra parte, la evolucion 
tiene incvitablcmentc caracter sistcmatico». 

jauss observa que si bien es importante cntender la historia literaria 
como sucesion de sistemas, «no equivale aun a verla en la historia, es 
decir, en el horizonte historico de su origen, funcion social y accion histo- 
rica». De esta forma, la afinidad con la propucsta rusa sc manifiesta en 
un reconocimiento de sus intencioncs y en una postura no tan crftica ni 
contundente como la que rcaliza con relacion a los postulados marxistas, 
sin olvidar que tanto el paradigma formal como el positivista estan en la 
mira de sustitucion del investigador aleman. 

La iniciativa de Jauss es considerada un acto de osadfa por algunos 
crfticos. Por ejemplo Godzich explica su actitud de la siguiente forma: 

Lo que requerfa un proyecto como este era la reformulacion 
del modoen que concebimos miestra relacion con la litcralu- 
ra, del pasado y del presente. El modelo dc Gurtius, ya des- 
calilicado por su incapacidad para resistir la trivializacion de 
la eultura, es excesivamente reverencial v no nos permite otra 
cosa que oficiar de admiradores de una riqueza preierita. Al 
formalismo del close reading se Ic considera deficiente ca dos 
aspcctos: 1) persigue una ascesis del lector, quien debc, en su 
encuentro con el texto, dejar de la lado todos los intereses y 
predilecciones personates, de forma que este pueda desplegar 
su estruetura intencional sin obstaculos; 2) subrayando la au- 
tonomia de cada texto, este enfoque metodologico es incapaz 
de reintegrar el texto en la historia. En esta coyuntura, Jauss 
hizo algo muy atrevido, por aquellos dfas, para un estudioso 
de la literature germanooccidental: dccidio sornetera examen 
el modelo de la historia proporeioriada por el marxismo. 17 

En este contexto academico el discurso de Jauss es considerado total- 
mente de avanzada, especialmente por su reaeeion contra cl mecanicismo 


17 W Codzicli. Teorfa literariay crftica de la cultum. Madrid: Catedra. 1998, p. 52. 
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marxista y su postura severamente crftica con respecto a los dcfensorcs de 
la denominada teoria del reflejo y a sus seguidores, especialmente Lukacs 
y Goldmann. Jauss hace hincapie en que la posicion de origen marxiano 
niega la posibilidad de establecer una historia propia no solamente del 
arte, sino tambien «para las correspondientcs formas dc conciencia de la 
moral, la religion o la metaftsica». El teorico aleman no acepta la idea del 
reduccionismo economico, y su crftica remite incluso al uso que con de- 
terminadas variantes tuvo el metodo de Plejanov, autor que mencionamos 
en la primera parte de este trabajo con relacion a la situacion de la crftica 
literaria en Rusia. 

En este caso se rechaza con especial enfasis una relacion de depen- 
dencia entre arte y economfa, y se remarca que dentro de la denomina¬ 
da supraestructura la variedad de obras, generos y subgeneros no puede 
correspondersc en su totalidad con cambios de orden economico, porque 
la dinamica de los primeros no se corresponde con la de los segundos. 
Jauss afirma esto basandose en el propio reconocimiento de Marx de que 
existe una desigualdad entre cl denominado desarrollo de la produccion 
material y su relacionamicnto con la productiMdad artfstica, con lo cual la 
posibilidad de efectividad de la teorfa del reflejo rfueda inhabilitada. Acudc 
entonces a una frase de un marxista moderno, K. Kosfk, para senalar que 
los seguidores de la estetica marxista deben rever su posicion y cncarar 
la historia literaria teniendo en cuenta que «toda obra artfstica posee un 
doble caracter en unidad indivisible: es expresion de realidad, pero cons- 
tituye tambien la realidad que no existe al lado de la obra y antes de ella, 
sino precisamente solo en la obra». 

En la teorfa de la recepcion la obra provoca una permanente interaccion 
entre texto y consumidor, y cl proceso historico deriva no dc factores eco- 
nomicos o politicos, sino de la conjuncion y el encuentro entre texto y lector, 
dejando de lado un relacionamicnto mimctico con la sociedad y apuntando 
a una construccion de caracter estrictamentc dialectico. Scgun Jauss, «como 
un modelo para formar la perccpcion y transformar la realidad», alejado 
definitiva y totalmente de la clasica y perimida historia de oltras y autores, 
que unicamente habfa logrado reprimir o silenciar al tercer components, cl 
lector, oyentc u observador, en la medida en que los paradigmas positivistas, 
inmanentistas o comparatistas, o los efue inclufan una metafisica de la Ven¬ 
ture, se habfan impuesto como mecanismos interpretativos dejando en total 


194 


195 





Tf.orKs ijterarias df.i. sicuixx: Sabots opuestos. saberes desordenados 


olvido la capacidad interactiva del receptor y sus posibilidades de reubicar 
las obras de acucrdo con sus proyecciones y conocimicntos prcvios. Esta 
actitud de rcchazo tambien sc expresa mediante una sistematica oposicion 
a la teorfa de la negatividad de T. Adorno: incluso parte de sus trabajos es 
considcrada respuesta a la obra postuma de este autor, Teoria estetica. Es- 
to se expresa con mayor nitidez en el trabajo do Jauss Pequeha apologia de 
la expcriencia estetica , aparecido dos anos despues del libro de Adorno y 
en el cual manifiesta una posicion mas que entusiasta a favor del gocc cs- 
tetico, y expresa la idea de entender el arte como una forma de libertad y 
una manera de reaccionar frente a la realidad que pertnita a los receptorcs 
practical - a la vez el gusto y el conocimiento. Para eso rcaliza una revision 
de los conceptos claves dentro de la traicion estetica como poiesis, aisthe- 
sis y catarsis. La primera, segun su punto dc vista, pcrmite al ser humano 
en su calidad de productor dc arte «satisfaeer su necesidacJ universal de 
encontrarse en el mundo como en casa, privando al mundo exterior de su 
esquiva exti - aneza»; la segunda permite lograr una percepcion renovada 
dc los objetos, que habilita que «el conocimiento intuitivo, en virtud dc la 
aisthesis , se opone de nuevo con pleno derecho a la tradicional primaefa 
del conocimiento conccptual»; en tanto que la catharsis cs la depositaria 
del acto de recepcion en sf que oficia como elemento liberador del hom- 
bre, «de los intereses vitales practicos mediante la satisfaccion estetica». 1R 
En este trabajo se incluye la conocida tipologfa sobre la identificacion 
estetica, que senala a grandes rasgos cinco tipos de modalidad: a) aso- 
ciativa , en que la referenda es el juego y la disposition reccptiva es po- 
nerse en el lugar de los participantes; b) admirativa , con el referente del 
heroe perfecto y una respuesta de admiration; c) cataUica , con relacion 
al heroe sufriente que provocara estremecimiento o al heroe apurado que 
producira risa; d) simpatetica , referida al heroe corriente, que ticne como 
respuesta la compasion, y c) ironica , relativa al anti heroe que producira cl 
extranamiento o la provocation. Se impone una relacion con la tipologfa 
establecida por N, Frye en su clasica Anatomia de la, critica. 

Es con este fmpetu renovador, tan decidido como nesgoso, epic niari- 
tiene una actitud academica basada en un frontal rechazo a las posturas 
anteriores. No es tarea facil, bastan como ejemplo las variadas reacciones 
que provoco su famosa conferencia de 1967. Pero es necesario recordar 

18 JI. jauss. Pcqumct apologia dc la expcriencia estetica. Barcelona: Paidds, 2002, p. 44. 
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que a pesar dc esta drastica postura, el tconco aleman rcconocio cn parte 
sus deudas con el formalismo ruso, pero espccialmentc con el cstructura- 
lismo pragugnsc en la posicion de la seniiotiea de J. Mukafovsby y en otro 
dc sus integrantes, F. Vodicka y su teorfa de la concretizacion. H. Jauss 
propone trabajar y elaborar una teorfa de la interpretacion partiendo del 
punto de vista del lector como sujeto historico, teniendo en cuenta lo que 
denomina «los dos lados de la relacion texto-lector», por un lado el efec- 
to , como resultado del proceso de concretizacion de oiigen textual, y por 
otro la recepcion en sf, en la que interview el destinatario como elemento 
condicionante en la medida en que es quien activa el mccanismo de fusion 
de horizontes. 

El lector solo puede convertir en habla un texto —es dc- 
c-ir, convertir en significado actual el sentido polcncial de la 
obra— cn la medida en que introduce en el mareo dc referen¬ 
da dc los antecedents literarios dc la recepcion su compren- 
sion prevista del mundo. 19 

Con este punto dc vista expuesto en un artfculo de 1975, casi una 
decada despues de su famosa conferencia, Jauss sigue manteniendo cl pa- 
pel protagonico del lector como elemento escncialmente decodificador, de 
manera de reafirmar su rol en lo cpie denomina «comprensi6n dialogica 
de la comunicacion literaria» desde el momento en que sc planted crear 
un nuevo paradigma que renovara las teorfas de la interpretacion exis- 
tentes. El investigador aleman se propuso trabajar sobre la faz eminen- 
temente comunicativa del acto literario, tomando como una de sus bases 
tcoricas la circularidad que caracteriza a la interaccion literaria entre texto 
y receptor, concebida como el encuentro entre un representado y un pre- 
sente, por lo cual se exige una predisposicion especial para iniciar el juego 
inteipretativo, qiie Jauss compara con el hecho de que existe una simetrfa 
en las posiciones del autor y del lector, porque el primero al comenzar su 
tarea dc escritura es siempre receptor , y esa es la cualidad que debc identi- 
ficar al lector para realizar ese encuentro con el otro, que no es un encuen¬ 
tro puntual sino que cncierra y abarea a la vez un dialogismo historico en 
cl que pasado y presente se cuestionan de forma pemianente y cxigente: 

19 11. Jauss. «I4 lector como iustaucia de una nueva liistoria de la liieratum», en J. A. Mayoral (comp.). 

Estetica de la recepcion. Madrid: Arco/Libros, p. 77. 
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Dc manera quo la comprension litcraria rccicn sc vuclvc dia¬ 
logica cuando sc busca y sc rcconoce la altcridad del texto 
frentc al horizonte de expectativa y cuando no se realize una 
ingenua fusion de horizontes, sino que se corrigc y se amplfa 
la propia expectativa a traves de la cxpcriencia del otro. 30 

Jauss serial a la importancia de esta actividad dialogica, establece dif'e- 
rencias entire determinadas posturas, marcando las posieiones encontra- 
das que al respecto contienen las propuestas de Lukfics y de Leo Popper, 
por ejernplo. Senala que el prirnero —que adhicrc a una postura marxista 
rechazada por Jauss— considera cl dialogo corno una posibilidad trun- 
cada que no It; permite al receptor nirigun tipo de intervention, mientras 
que Popper, relegado por la fama dc Lulores, quicn lo reconocio corno un 
antecedentc importante, rnantuvo una postura totalmente opuesta. Ante 
estos dos postulados rcaliza la siguiente sfntcsis: 

Dc modo que la nueva teorfa de la obra abierta silua a la 
hermeneutica del arte cn una cncrucijada: la obra artfstica 
que, para Popper, se abre al receptor, senala a la estelica la 
direction del dialogismo cn la comunieacion estelica, y la obra 
de arte que para Lukacs se able a lo «traseendental», recupe- 
ra para la estelica la re-afirmaeion platonica de una plenitud 
atemporal que en su verdad monologiea, solo deja al receptor 
el papel de una comprension contemplativa. 3 ’ 

La preocupacion dc Jauss por establccer definitivarnente la impor¬ 
tancia de esta instancia dialogica lo lleva incluso a revisar la postura de 
M. Bajtm, especialmente en su obra Estetica de la creation verbal - en la 
que encuentra elementos de afinidad y diferencias que sirven para arn- 
pliar puntos de vista tan heterogeneos como interesantes e influyentes en 
el campo dc la teorfa litcraria del siglo xx. 


20 11. Jauss. «EI usuo portico en el cambio de horizontes de la coniprensidn», en Hernia Maktomr, 19, p. 24. 

21 lb., |>[). 27-28. 

22 M. Bajtm .Esledca de la cnxici/in verbal. Mexico: SigloXXI, 1982. 


2.2. El horizonte de expectativa 

Este conccpto que identifica las presupucstos teoricos de H. Jauss es 
resignificado a partir de propuestas que vienen tanto de la filosoffa dc 
la ciencia a traves de K. Popper corno del campo de la sociologist en la 
propuesta dc K. Mannheim, y fundamentalmente de la hermeneutica filo- 
sofica en la postura de H. Cadamer. La incorporacion de este concepto es 
criticada por ejernplo por R. Holub, quien considera que Jauss no lc otor- 
ga la precision nccesaria: «it is so vaguely defined that it could include or 
exduce any previous sense of the word». Tambien insiste cn que el teorico 
aleman inserta el termino horizonte en diferentes expresiones, lo cual le 
resta consistcncia: pone como ejernplo las siguientes: horizon of experien¬ 
ce, horizon change , horizon structure o material horizon of conditions. De 
manera que el termino clave para desarrollar su constructo teorico pierde 
en cierta forma solidez al carecer de urtivocidad y de una referentialidad 
sistcmatica c[ue le permita al lector establccer I os parametros interpretati - 
vos necesarios. Pero mas alia de estas imprecisioncs, el concepto en sf tienc 
su base gadarneriana, por lo tanto varnos a recurrir a la definition dada 
por cl legendario filosofo germane): 

Todo presente finite tienc sus limitcs. Podentos determinar el 
concepto de situacion por cl bccho de que signil'ica un lugar 
que limila las posibilidades de vision. Al conccpto de situacibn 
le pcrtenccc esencialmcnte la nocidn de horizonte. Horizonte 
es el cfrculo dc vision que abarca v circunseribe todo lo visi¬ 
ble desde un punlo. Aplicando esto a la conciencia pensante, 
podemos liablar dc una estrechez del horizonte, de una am- 
pliacion del horizonte, dc la aperture dc nuevos liorizontes, 
etc. 23 

Con esta idea Cadamer grafica el concepto de horizonte en cl cual 
establece las problcmaticas que esto implicay que desarroila cn su clasico 
libro Verdady metodo , 24 cn el cual senala cl esfuerzo que significa adquirir 
un horizonte historico , lograr la finalidad del acto hcrmcneutico, es decir, 
la fusion del presente con el pasado, por el hecho dc que siempre cstamos 


23 11. Cadamer. «1 lisloria de efeetos y aplieaeion», en R Warning {eel.). Estetica de la recepciotp Madrid: 
Visor, 1989, p. 82. 

24 II. Cadamer. Verdady metodo , p. 302. 
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marcados por cl pasado y por la carga de prejuicios quc arrastramos. Esto 
dcicrmina quc cl horizontc del presentc se encucntre en permanente pro- 
ceso de cambio al enfrentarse con lo nuevo desde los conceptos adquiridos, 
de manera que csta en una situaeion de permanente reconsideracion de lo 
conocido y de inseguridad frente al eonocimiento que emerge segun el lu- 
gar que ocupemos en ese horizontc que se ampliara o se estrechara segun 
el punto epic el scr humano ocupe en su Ifnea dc vision: «E1 horizontc es 
mas bien algo a lo que vamos y que va con nosotros. El horizontc se des- 
plaza con el epic se mueve». Por lo tanto el punto basico para establecer 
una teoria de la interpretacion va a radiear en asumif esa permanente fu¬ 
sion: «La interpretacion no es un acto accesorio y anadido eventualmente 
a la comprension, sino quc la comprension es siempre interpretacion, y 
por ello la interpretacion es la forma cxplfcita de la comprensiom. 25 

Tenicndo en cuenta estas ideas vamos a considerar la postura de Jauss 
mediante la revision dc los conceptos mas importantes senalados en al- 
gunas de las tesis de la famosa conferencia de Constanza. En primera 
instancia, el deja ctaro epic su objetivo es renovar la historia litcraria, 
apartarse del objetivismo historico y plantear la necesidad dc establecer 
una estetica tanto de la recepcion como de los efectos. Manifiesta que es 
elemental cambiar cl concepto y la conducta dc los historiadores literarios, 
cuya validez y eficacia considera acertadas si antes fucron Jectores de las 
obras, no simples clasificadores de estas. A la vez, entiende que se debe 
tener en cuenta especialmcntc al lector y sus experiencias previas, es decir, 
lo que trac a la obra, porque eso va a determiner el lugar en el cual se co- 
loque en ese supuesto horizontc de expectativas . Segun Cadamcr, el lector 
es portador de determinados prejuicios , en cl sentido de un eonocimiento 
previo sujeto a una posterior evaluacidn positive o negative. Es parte de 
lo que Heidegger denomina preestnictum de la comprension., el receptor 
se enfrenta a la obra dc cualquier genero con ideas adquiridas por la tra¬ 
dition en cuanto a formas, personajes, extension, tcmatica; componentes 
a los quc alude en su segunda tesis. 

La tradicion se convierte en un elemento clave como inductor de lec¬ 
ture y es considerado muy importante por la hermeneutica filosofica. Ga- 
damer lavalora con relacion al acto de comprension: «la comprension no 
ha dc ser tanto pensada como una accion de la subjetividad, sino como 

25 11. Gadanier. «1 listoria dc cfccios y aplicacion», o. fit., p. 86. 
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penetracion en un acontecimiento de tradicion en quc se mediatizan el 
presente y el pasado». Si existen elementos preservados por los hombres, 
esto debe ol^edecer a una razon historica; provienen del ejercicio de un 
acto de libertad en el cual la comunidad elige lo que debe perdurar o no. 
feste mecanismo se activa cada vez quc el receptor comienza una relacion 
esencialmcnte dialogica con el texto, lo quc, como explica Jauss, supone 
una comprobacion de su valor estetico, porque inevitablcmente eompara 
con sus lecturas previas. En su primera tesis expresa'. «La historicidad de 
la literatura no sc basa en una relacion de “hechos literarios” establecida 
post festum , sino en la previa experiencia de la obra literaria poi' sus lec- 
tores». 

El eonocimiento del objeto literario no es un hecho acabado, su dc- 
nominada comprension historica se va a llevar a cabo mediante la union 
del sujeto y lo que ese objeto aporta. Pero ambos a la vez son vehfculos 
de diferentes creencias y valores que van a ser los determinantes del pro- 
greso dialogico, con mayor o menor efectividad, entre ambas partes, y 
tambien de que las diferentes rcalidades encuentren una verdadera com¬ 
prension que derive en la denominada historia efectual. Jauss contradice 
el concepto cartesiano dc aislamiento entre sujeto y objeto para poner cn 
funcionamiento el de circularidad , que desde cl punto de vista hermeneu- 
tico presupone la dinamiea pregunta-respuesta, es decir, un constante y 
variable ejercicio de eonocimiento en el cual ambos implicados rcalizan 
las dos aceiones. El lector lo hace en diferentes tiempos y con diversos 
fines, lo cual pone a prueba la potencialidad del texto de ser un clasico, 
en la medida en que es capaz, segun el pensamiento gadameriano, de scr 
«una especie de presente atemporal, simultaneo a todo presente». En su 
segunda tesis expresa la importancia dc la distincion entre lenguaje por¬ 
tico r lenguaje prdctico en la medida en que exist® en las expectativas del 
lector la difercncia entre ambas practicas dc comunicacion y por lo tanto 
la comparacion es inevitable. 

En la quinta tesis Jauss aborda un problema que va mas alia de la labor 
comprensiva e inteipretativa, se detiene cn la importancia del lugar quc 
ocupa la obra no en relacion circunscripta con el lector, sino cn la medida en 
quc el procedimiento de dialogo no se i-ealiza en forma unilateral texto-lec- 
tor, sino que a la vez expresa la necesidad dc ubicar los textos cn un contexto 
mayor dc vinculacion e intcrtcxtualidad con las otras producciones. Para 
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eso recurrira a la notion formalista, refcrida anteriormcnte, de sucesion 
litemria , que Ic permite «reconocer su position y signification historica en 
la relation de experiencia de la Jiteratura». El medievalista ateman entien- 
de que la base expuesta por jakobson y Tynianov colabora para explicar 
el rclacionamiento entre el origen, el desarrollo, cl auge y la permanencia 
o no de determinadas formas literarias, dc, manera que le sirve para ex- 
plicar que la oposicidn entre lo antiguo y lo nuevo no rccac solamcnte en 
un elemento estetico, derivado de la sorpresa o el distanciamiento, sino 
que las innovaciones pasan a una categona denominada historica , en la 
cual es necesario establecer diaerdnicamcnte las circunstancias que pro- 
movieron el cambio v si este es perceptible a corto, mcdiano o largo plazo. 
Estableciendo la distancia entre «la importancia actual y la virtual de la 
obra Iiteraria», Jauss sostiene: 

Elio quicre decir que el caracier arlfslieo de una obra, cuyo 
potential de significado qucda reducido por cl forrnalismo a 
la innovation eomo linleo eriterio de valor, no sera en absolu¬ 
te inrnediatarnente perceptible en el Horizonte de su printera 
aparicion, y rnucho menus podra agotarse en la pura opo¬ 
sicidn entre la forma antigua y la nucva. La distancia entre 
la primera perception actual de una obra y sus significados 
virtuales, o, dicho de otro rriodo, lit resistencia que Its nueva 
obra opone a la expectativa de su primer publico, puede ser 
tan grande, que sc requiem un largo proceso de recepcidn 
para alcanzar lo incsperado y no disponible en cl primer Ho¬ 
rizonte. 26 

De esta forma cl enfasis formalista puesto exclusivamente en el arma- 
do, en la artificialidad desautomatizadora del mensaje literario, se inscribe 
dcsde cl punto de vista de la estetica de la recepcion en un campo de 
intcrpretacidn mas amplio que supera la simple oposicidn entre tradicion 
e innovacion, y en la inmediatez del efecto, hccho que tampoco los forma- 
listas consideraban algo automatico, sino que senalaban la posibilidad dc 
que la forma nueva se eneontrara con una Idgica resistencia. El Horizonte 
de expectativa del lector y su entrada en este determinaran cl tiempo en 
el cual la movilidad del receptor dentro de su punto de vision cobrara 
especial importancia. De manera que la permanente movilidad dc esa 

26 11. Jauss. La historia de la liferalura como provocacion , f>p. 179-180. 
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construccidn denominada honzonte de expectativa originat’d la intioduc- 
cion o exclusion de nuevas formas y la posibilidad de generar un acopio de 
expenenctas rcceptivas y una sclcccion de estas. 

En su sexta tesis, Jauss explica las ventajas de las que se ha servido la 
nueva conception de la historia literaria al incluir en su metodologfa, al 
igual que la lingiifstica, las posibilidades combinatorias del eje diacronico 
y sincronico, teniendo en cuenta especialmente la inclusion dc este ulti¬ 
mo, lo cual le aporta una diferencia cualitativa a sus investigaciones, sin 
cefiirse estrictamente a las posibilidades de la diacronfa para realizar un 
ordenamiento sucesorio entre cl material viejo y el nuevo. Por lo tanto 
reconsidera la posibilidad de hacer cortes sincronicos en determmados 
momentos evolutivos que le permitan: 

dividir la heterogenea rnultiplicidad de las obros contempo- 
raneas cn estructuras equivalentes, antiteticas y jerarquicas y, 
de esta manera, descubnr un vosto sistema de rclaetoncs en la 
literatura de tin momento historico. 27 

La utilizacion de la sincronfa como elemento ordenador de las pro- 
ducciones literarias es vista como una forma que contiene a la vez pasado 
y future, es decir que la election dc un momento determinado incluye el 
uso dc la diacronfa, al separar esa instancia cn un antes y un despues. De 
esta forma Jauss busca establecer una metodologfa similar a la historia del 
lenguaje que Ic permita conformar y visualizar en la literatura una: 

grainatica o sintaxis con relacioncs relativamentc fijas: cl cn- 
trumado de los generos tradicionales y de los no canonizados, 
de los rriodos de expresion, estilos v figures ret(5ricas; a el se 
opone cl campo rnucho mils variable de una semantical los 
temu literarios, arquetipos, sfmbolos y ruelaforas. 28 

Esta option le permitirfa establecer tanto variaciones como prcsencias 
dominantes. No olvidemos que la importancia del conccpto de dominarite 
tambicn es una influencia del forrnalismo ruso, especialmente dc Jakobson 
y su conocido artfculo al que aludimos en el primer capftulo. La postbt- 
iidad de sincronizar la production literaria supone dcsde este punto dc 

•27 lb., p. 181. 

28 lb., p. 134. 
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vista otorgarJe mayor objetividad y reprcsentatividad a la tarca selectiva, 
porque eliminana la predoininancia de las grandes obras y la dificultad 
de insercion del resto. La adopcion de este sistema es considerada «un 
cambio de horizonte en cl proceso historico de la evolucion historica», sin 
dejar de tener cn cuenta quc lo mas importante se basa cn la influencia 
de dcterminadas obras, lo qne el las provocaron o no, la aprobacion o el 
rechazo, es deeir, lo quc surgio del acontecimiento y que en el momento de 
la recepcion se manificsta como prehistoria de su manifestation presente. 
Ejemplo practico del uso sincronico es su trpieo trabajo sobre la Ifrica en 
1857, conocido como «La douceur de foyer», incluido cn la antologfa de 
R. Warning y luego en su libro de 1977 Experiencia esteticay hermeneu- 
tica literaria. 

Para concluir, en su ultima propuesta,)auss afirma cjue la conformacion 
de un nuevo concepto de historia literaria no se limita a unit - lo sincronico 
con lo diacronico con referenda a los sistemas establecidos, cpie no debe 
olvidarse la relacion de lo literario eon la historia en general, y que por lo 
tanto lo fundamental va a ser poner enfasis en su relacion con la soeio- 
logfa, en la medida en quc lo literario es concebido como una forma de 
conocimiento. Recordcmos que uno de los antccedentes del concepto de 
horizonte de expec-tatwas es tornado de csa rama del saber, cspecfficamen- 
te de K. Mannheim, quien sostiene quc cn las sociedades se crcan dctermi¬ 
nadas expectativas, y que la no concrecion de estas es un marcador de un 
alto indiee de debilidad en la estruetura social, caractcristica relacionada 
con la socicdad del siglo xx, cuya organization polftica, industrial y demo- 
grafica presentaba una determinada lucha por ciertos intereses, «pero hoy 
aparece como si las modificacioncs futuras hubieran de corresponder a las 
diversas formas de lo irracional». 29 Eso es lo que ha originado agitacioncs 
y crisis cada vcz mas violentas, es deeir que las expectativas no fueron 
colmadas en el macroespacio del ordenamiento politico y social. 

Por lo tanto para Jauss la utilization de la production literaria como 
un saber es de especial importancia, porque la lectura se convierte en una 
forma dc canalization de conflictos y prcjuicios: 


29 k. Mannheim, hi hombrey la socicdad cn la cpoca do. crisis. Buenos Aires: PI evade. 1969, pp. 31-32. Veuse 
lamhien P lierger v I. Luckmann. La conslntcnon social dc la realidad. Buenos Aires: Amorrorui, 1968. 
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El liorizomc dc expcolaliva dc In liieraiura sc distingue del 
dc la prarlica historic.) dc la vida por cl heclio dc quc no solo 
conserva expcricncias licchas. sino quc anticipa tambicn la 
*• posibilidad irrealizada, ensancha el campo limitado del com- 
porlamicnto social hacia nuevos dcseos, aspiradoncs y objeti- 
vos y con el lo abre carninos a la experiencia futura.* 

La funcionalidad social dc la literatura se pone a prueba cuando el 
proceso de lectura sc fusiona con el horizonte dc su situacion personal: 
«preforma su comprension del mundo y rcpercute de esc modo en sus 
formas de cornportarniento social». De rnanera que la ficcion cumple con 
ese caracter dialogico, se encuentran respuestas o sc gencran nuevas pre- 
guntas, pero siempre bajo el supuesto de que el acto de produccion se 
rcaliza a dos voces, con las ventajas y los inconvenientes que esto suponc 
y con la posibilidad abierta de volver al texto desdc otro lugar, es deeir, 
desde otro horizonte con expectativas difercntes y el desaffo de descubrir 
nuevas preguntas, reafirrnar o rechazar respuestas ya encontradas, dentro 
de un rnarco signado por el dinamisrno pcrceptivo y la conciencia per- 
rnanente de estar realizando saltos cualitativos entre lo vivido v lo lefdo. 
Esto permite quc el horizonte se estrcche o se amplfe, pero sc mantenga 
como referenda, limite y demarcacion ([tie contribuyen a cumplir con los 
objetivos de comprension de un mundo ajeno, es deeir, de entenderlo como 
rcspucsta a un texto impropio, dc interpretation dc endigos diferent.es, y 
de un leriguaje ficticio y de aplication de ciertos componentes que sirven 
dc rcspucsta al receptor, tres fases csenciales para la hermeneutica filoso- 
fica, dc la que parte el pensamiento de I Ians Jauss. 

2.3. JVolfang Iser: el microcosmos de la lectura 

En la introduccion sehalamos a W Iser como uno dc los principalcs 
teoricos de la denominada teoria de la reception . Iser propone investigar hi 
relacion texto-lector mediante una vision mcnos historicista quc la plan- 
teada por Jauss v mas centrada en la interaction obra-reeeptor, mentis 
inscripta en la tradidori historica de la lectura y mas acotada a la tarca 
creativa que suponc enfrentarse a un texto literario. En este caso cl objeto 
de estudio no implica una idea macrohistdrica del fendrneno reccptivo a 

30 11. Jauss, o. cit., [). 188. 


204 


205 










Tf.orias ijterariasDFJ.SIC.LO xx: Saberes opuestos, saberes desordenados 


partir del cuaJ claborar im significativo carnbio paradigmatico, sino una 
mctodologfa epic apunta a una microrrcalidad eenida preponderantemen- 
te al estudio del puente de comimicacion que se establece en el acto dc 
lectura, de manera que la estructura textual se convierta en un verdadero 
objeto estetico , sigpiendo la terminologfa de Mukarovsky. Se hace hincapie 
en su caracter esencialmente dinamico y operativo, en la medida en que 
si bien en principio el texto nceesita del lector para perder su cualidad de 
cu'tefacto , csto no implica un desplazamiento ni un otorgamiento pleno 
de la capacidad decodificadora al receptor como unidad autonoma que 
permite (re)establecer las posibles significaciones inferidas del texto, sino 
que este como tal transmite las coordenadas interpretativas mediante los 
denominados correlates intencionales y aspectes esquematicos . For lo tan- 
to el acto de lectura se conviertc en el verdadero productor del texto desde 
el punto de vista estetico. 

De esta forma la interpretation depende en parte de un aparato v en 
parte de un actuante, pero a la vez se independiza dc ambos en la medida 
en que cl leer presupone, desde el punto de vista fenomenologico en que 
se base este autor, la ruptura de la distancia entre objeto y sujeto, y en este 
caso la creation de un producto nuevo y diferente dc acuerdo con el pu¬ 
blico que lo reciba y los cambios en el tiempo a que este sujeto. En csto in- 
fluyen claramente los cambios epic implica el incremento dc las bibliotecas 
en cl sentido de Eco de los receptores, como tambien las relecturas de un 
mismo texto con visiones culturales diversas y mecanismos interpretativos 
sujetos a diferentes posicionamientos teoricos. 

Creemos necesario, antes de entrar en conceptos mas partial lariza- 
dos, estableccr el concepto de texto propuesto por lser, para descartar en 
principio la idea de que el texto literario no sc puede reducir a un signifi- 
cado determinado. Deja de lado las conclusiones interpretativas basadas 
en aspectos psicologicos de un autor o en el refiejo social de determinada 
epoca que la obra pueda ofrecer; si bien considera el texto como una uni¬ 
dad ahistorica, rcchaza la posibilidad de que esta sea una condicionante 
interpretativa. De manera epic el acto de signification, como los cambios 
epic los lectorcs le pueden asignar, se establece segun lser en la medida en 
rpie el texto implica la participation del lector a efectos de constituir su co- 
berencia sfgnica y su cohesion lingufstica con la utilization tie un Icnguajc 
que en la terminologfa de Austin corrcsponde al realizativo. 


Su k \ Fiir.im: 


El concepto dc texto parte de estas considcracioncs que creemos opor- 
tuno rccordar, expresadas en la obra postuma del profesor tic Oxford Pa- 
labras y acciqn.es. en la que se recogen las conferencias dictadas por el re- 
conocido investigador. Al If sc establece la categorfa realizativo, ncologismo 
acunado por derivation de realizar, que define «una expresion lingufstica 
que no consistc o consistc meramente, en decir algo, sino en haccr algo, y 
que no es un informc verdadero o falso acerca de algo». 3 ’ lser al utilizer 
esta terminologfa parte dc la base dc que la textualidad litcraria sc dife¬ 
rencia de otros textos en que los objetos enunciados careccn de cxistencia 
fuera del texto, senala la diferencia con el lenguaje declarative, que es 
cxclusivamente expositivo y no const!lure el objeto. El texto literaiio se 
cxime tie la prueba empfrica, se aparta del mundo real para que una es- 
trecha similitud no aminorc el interes del lector sino que mediante lo que 
lser denomina una estructura apelativa origine un acto de lectura basado 
en la adccuacion entre el denominado polo artistico (texto) y cl polo este¬ 
tico (lector). De esta manera cl receptor sc conviertc en un correalizador 
que obligado por el libro debe efectuar una labor de normalizacion para 
justificar la especificidad que segirn lser tienen los textos: 

Por una parte se diferencia de otros tipos de textos en quo 
no explicita objetos reales determinados ni los produce, y se 
distingue por otra parte de la experiencia real del lector en 
que ofrece enfoque y abre perspeclivas eon las que el mundo 
conocido por la experiencia aparece de otra manera. Asf pues 
el texto literario no se ajusta cornpletamente ni a los objetos 
reales del «mundo vital» ni a la experiencia del lector. 3 " 

La posicion dc lser se sustenta en la fenomenologfa de Ingarden (1893- 
1970), discfpulo de Husserl (1859-1938), de quien toma las bases para 
estableccr una teorfa interpretativa a partir dc una mctodologfa fcnomc- 
nologica que pone enfasis on la intcrdependcncia sujeto-objeto. Segun el 
Diccionario de filosoffa de J. Eerratcr Mora, la mctodologfa desde el punto 
de vista husscrliano sc explica dc la siguientc, manera: 

» 

El rnetodo fenomenoldgico consistc, pues, en re-considerar 
todos los coritenidos de la conciencia. En vez, dc examiner 

31 J. L. Austin. Pulabms v acetones. Hacercosws conpalabras. Buenos Aires: Biudos, 1971. 

32 W. lser. «La estructura apelativa tie los texlos», en K. Warning (ed.), o. cit., p. 136. 
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si tales contenidos son reales o irreales, idealcs, imaginarios, 
etc., sc precede a examinarlos en ciianto puramente dados. 

[...] Lo dado es el corrclatoa de la concicncia intentional. 

No hay contenidos de concicncia, sino unicamcnte «lcnrime- 
nos» [...]. U fenomenologfa no presupone, pucs nada ni el 
mundo natural, ni cl sentido comi'm, ni las proposiciones de 
la ciencia, ni las cxperiencias psfquicas. Se coloea «antes» de 
toda crccncia y do lodo juieio para cxplorar simplcmcnlc v 
pulcrameiuc lo dado. 38 

Lo irnportante en esta invcstigacidn filosofica eseliminar la distaneia 
eritre el sujeto y cl objeto tomando corno base la labor dc la concicncia 
quo funciona corno concicncia dc algo que adquiere caracter de real y cpie 
debe scr interpretado. Desde el punto de vista de Husserl cs un cjercicio 
dc conocimiento que permitc realizar un doble trabajo cognoscitivo, que 
abarca tanto las caracterfsticas ocultas de la concicncia corno la escncia 
dc los fenomenos que son presentados, de rnancra que la utilidad den¬ 
tin de los marcos operativos de la teorfa literaria se expresa rnediante la 
convencion de que el texto puede scr coinprendido y aprehendido por cl 
lector corno un acto tjuc implica la rclacidn entre dos conciencias, acto que 
determina la posibilidad de otorgarlc una signification adccuada, en cstc 
caso al texto literario. Para Husserl el acto de signification : 

Es el modo dc mentar el objeto en euestion, solo que cste 
modo, y por tanto, la signification misma, |:>uede cambiar 
pcrmanecicndo idcntico cl objeto a que se rel'ierc. Una misma 
inuiicion —y por tanto un mismo objeto— pueden dar eum- 
plimicnto a dil’erentes expresiones cn cuanto que puede scr 
aprehendida categorialmentc en diferent.es rnodos. Por otra 
parte si a una signification coiresponde toda una extension 
dc objetos entonccs cs quo en su propia esencia esta cl scr in- 
delerminada ; cstoes admitir t.oda una csl’era de posiblc cum- 
plimiento. 84 (Enfasis del autor.) 

Teniendo corrto base estos principios, cl enfrentamiento con la estruc- 
tura textual sc aborda desde un punto de vista diferente del establecido 
por los paradigmas frente a los cuales reacciona la denominada estetica 


' 





Sjlkv Freire 


de. la reception, al convcrtir cl acto o proceso de lectura cn un complejo 
sistema dc conocimiento que va a permitir activar una dinamica dc po- 
scsion entre (J objeto y cl receptor y una actividad cn la que la variable 
domination se va a convcrtir en muy irnportante en la medida cn que el 
texto se introduce en la concicncia del lector y estc en la estructura textual 
que cs considerada representante de la concicncia del autor. 

Este especial acto de comunicacion basado en la torna del otro es con- 
siderado por ejemplo por Poulet corno un verdadero apoderamiento entre 
sujetos reales ; las consecuencias de la lectura se convierten en categories 
alienantes: « !al es la situacion particular dc toda obra que yo hago vivir 
o revivir, poniendo mi conciencia a su disposition. No solo Ic doy una 
cxistencia, sino tambien el sentimiento de la existencia». De esta manera 
cste investigador considcra que leer es no solamente similar a dar un soplo 
de vida al texto, sino que en ese intercambio sc produce una anulacion 
dc la vida del lector. Llega al extreme de afirmar que se realiza una ex¬ 
trema sustitucion del sujeto por el objeto, de manera que la denominada 
estructura apelativa en la nomenclatura iseriana tienc corno origen una 
estructura apoderativa en la que segun Poulet la conciencia del sujeto es 
sorprendida por una conciencia externa pero que se comporta corno si 
fucra la propia del receptor. 30 

Este sistema apelativo intrfnseco al texto tiene corno uno de sus princi- 
pales constituyentes la posibilidad de ofrccer puntos dc vista diferentes dc 
los expeiimcntados por los lectores. Para concrctizar esta idea, Iser va a re- 
currir a los conceptos de la postura de Ingarden, cn especial cn lo que tiene 
que ver con los denominados aspectos esquemdticos, que son constructorcs 
del texto «que producen paso a paso el objeto y simultaneamcnte lo con- 
cretizan para la intuicion del lector». Por lo tanto son los que apuntalan la 
cualidad representativa del texto establccicndo tanto areas de coincidencia 
corno de enfrentamiento dentro del desarrollo diseursivo, a la vez que van 
crcando zonas de carencias textuales o esferas desinformadas que apuntan 
a la dcterminacion de los denominados espatios ratios, que para Iser cs- 
tan en relacion directa con la cantidad de perspectivas y son considerados 
fundamentalcs para conformar el acontecer argumental. Los considera 
garantes de la incursion del lector en la estructura textual: 


-33 J . I 'crraUT Mora. Diccionario de fdosojia. Barcelona: Ariel, 1999, p. 1240. 

34 E. 1 lusserl. Investigaciones /ogicas. Buenos Aires: Revista de Occidenle, 1949, p. 165. 


35 C. Poulet. La conciencia crflica. Madrid: Msor, 1997, pp. 205-221. 
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Solo csos lugarcs vac-lbs garantizan una participation del lector 
on la realization y la constitution de sentido dc los acontcci- 
mientos. Si cl texto reconocc csta oporumidad, el lector tendra 
la intencionalidad aportada por el, no solo pot posibic, sino 
tatnbien por real. Pucs en general nos inclinamos a sentir eonio 
real lo que hernos hccho. Y con cllo el eomponente vaefo del 
texto se convierte en la eondieidn basica dc sti realization. 36 

En este artfculo, el teorico pone 6nfasis en la capacidad textual dc crear 
pern lancnternente zonas de indeterrninacion que habilitan la posibilidad 
de reconfigurar el papel del lector transfiriendolo al dc eoautor. El investi- 
gador aleman hace notar que la indeterrninacion se ha ido intensificando 
desde el siglo xvui, y para ello pone corno ejempios las siguient.es novclas: 
Joseph Andrews de Fielding, Vanity Fair de Thackeray y cl Ulises de Joyce, 
representan t.es de los tres siglos precedentes. En cl los ejemplifica el uso y 
la reiteracidn de elernentos ambiguos o incluso de un lenguaje intencional- 
rnente expositivo corno forma de provocar al receptor, que debera activar 
todos sus recursos interpretativos a fin de lograr un sentido coberente a 
partir de lo lefdo v las aprcciaeiones expuestas con relation especffica a la 
narrativa, generalizandolas en el momenta de hacer su valoration final del 
factor indetenninativo en el texto. 

Iser considcra que este elernento es primordial en la relacion texto- 
lector, porque es el que marca el grado de dependencia entre los dos polos. 
Es lo textual lo quo asegura la posibilidad de que el receptor sea realmente 
un correalizador, por lo tanto, lo indeterminado tiene una funcion capital 
desde el moment,o en que no solamente valoriza la presencia de quien 
lee, sino que la considera imprescindible, porque desde su punto de vista 
significa que recae sobre cl destinatario una verdadera responsabilidad. 
Hace «quc el lector se responsabilice de la realization de aquello a lo que 
tienden su significado y su verdad». Ademas es una variable que hace a la 
cspecificidad de lo literario porque establece corno consecuencia del pro- 
ceso anterior una diferencia clave con otros tipos dc textos que transrniten 
una verdad construida a priori y pueden admitir la prueba cmpirica. Aca 
lo enunciado se construyc en un acto simultaneo al de lectura, por eso 
estirna que la intention textual csta en la capacidad imaginativa del lector, 
y eso desde su punto de vista les otorga una cierta ventaja a los textos 

36 VK Iser. «La estruclura apelaliva tie los textos*, o. cit., p. 139. 
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denominados apofanticos, porque el uso de lo imaginario habilita que el 
lector se reinserte cada vez que lo crea necesario en el mundo ficticio, sin 
estar sujettyr determinados principios dc veracidad. 

Para este, investigador, tanto el concepto de espacio vaefo corno el dc 
indeterrninacion se convicrten en elernentos fundamentales para que el 
lector realice su funcion de coparticipation en cl denominado proceso de 
Lectura. En sus presupuestos se rcflcja la influencia dc la fenomenologfa de 
Ingarden, ya que este filosofo expresaba la necesidad de concebir la obra 
literaria corno una cstructura compuesta por cuatro estratos basicos: 

La obra literaria es una formation que consta dc diversos es¬ 
tratos. Gondcnc: a) el estrato de los sortidos verbales, forma* 
clones foneticas y fendmenos de orden superior; b) el estrato 
de las unidades sernariticas: sentido de entinciados y sentidos 
de grupos enteros de enunciados; c) el estrato de aspeelos 
csquematicos, en el cual aparceen objetos de diverso tipo ex- 
puestos en la obra: y d) el estrato de las objelividades repre- 
sentadas, expuestas en las relaciones intencionalcs proyccla- 
das por las (Vases. 37 

A partir de la union de estos elernentos debidamente concctados se 
producira la unidad de la obra formada por una secuencia frasfstica epic 
determinara su ordenamiento de acuerdo con el genero elegido —capt- 
tulos, actos, estrofas y sus posibles entrecruzamientos—, de forma de es- 
tablecer una dinamica basada en lo que denomina una doble dimension, 
cjue abarca simultaneamentc los estratos mencionados y el proceso succ- 
sorio de las partes dentro de la cstructura textual. Ingarden hace hincapie 
en que estos niveles deben poseer cuulidad.es especiales desde el punto de 
vista artfstico y cstetico a efectos de potential’ el valor de la obra. Destaca 
la importancia del estrato de los aspectos esquematicos y cl correspon- 
dientc a la objetividad, porque en ellos residen los lugares de indetermina- 
cion que se van a concretizar en cada rnornento dc lectura de cada lector 
para completar el circuito comunieacional propuesto. 

En el artfculo denominado propiamente «EI proceso dc lc,ctura», 38 el 
acadcmico aleman expone las caractcrfsticas de esta actividad tomando co- 
mo base los principios de Ingarden en los que se establcecn la equivalencia 

37 K. lngarden. «Concrecion y reconslrucci6n», en H. Warning (cd.), o. cit., p. 35. 

33 W. Iser. «E1 proceso dc lectura*, en K. Warning (ed.), o. cit., pp. 149-164. 
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entrc. tcxto y receptor y la contraposition cntre obra literaria y modos de 
concrecion. Iser determina, como consecuencia, que cl unico texto valido 
es cl Icido: «La obra de arte es la constitution del texto en la conciencia 
del lector», a la vez que establece el caraeter especfficamcnte virtual del 
texto: 

El lugur de la obra de arte es la eonvergenciu de texto y lector, 
y posee forzosamenle caraeter virtual, puesto que no pucde 
reducirse ni a la realidad del texto rti a las disposiciones que 
constiluyen til lector.®* s 

| ,a dualidad objeto-sujcto es sustituida por un sistenia intcrcomunica- 
tivo en cl que el objeto libro deja de ser un elemento pasivo e inactive y cl 
sujeto lector accede a un circuito de creatividad que no esta previsto en la 
conception clasica del acto de recepcion ( intentio autoris-intentio lecto- 
ris). Segiin Ingarden, sc activan los diferentes correlatos intencionales epic 
sc producen por la succsion enunciativa que en su complejidad conforma 
una unidad de signification estructurada de acuerdo con los principios 
genericos correspondientes, de manera de crear por la sumatoria de co¬ 
rrelates lo ([tic denomina mundo presente en el texto. 

Lstos componentes generan un movimiento interpretativo distintivo 
que configura la inclusion de diversos mecanisinos de comunicacion entre 
lo que Iser ha denominado polos artfstico v cstetico: 

La obra literaria posee dos polos que pueden denotninarse, el 
polo artfstico y el polo esletico; la concrecion realizada por el 
lector. De tal polaridad sc sigue que la obra literaria no es es- 
tetieamente idcntica ni con cl texto ni con su concrecion. Pues 
la obra es mas que el texto, puesto que solo cobra su vida en la 
concrecion y, por su parte, esta no sc holla totalrnente fibre de 
las aptitudes que le introduce el lector, atm cuando tales apti¬ 
tudes sean activadas segiin los condicionantes del texto. 40 

La relation entre los dos polos esta basada en estrategias diferentes 
que le permitiran al lector, en mayor o menor grado, realizar los agrupa- 
mientos necesarios de las variadas y contradictorias senates efue emite el 


39 It)., p. 149. 

40 VK Iser. El deto df leer. Teorla del efecto esletico. Madrid: Taurus, 1987. p. 44. 
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texto y que en determinados puntos requieren de una vision globalizadora 
para acceder a una determinada configuration de lo lefdo que va a estar 
sujeta a cambios en la medida en que la lectura es una reaction frentc a 
nna representaeion dc objetos. I .a teona recepcionista incluye una tcona 
del efecto cstetico, por lo tanto el lector reacciona continuamente fiente a 
lo lefdo, de manera que la configuration, si bien es una etapa fundamental 
del proccso, esta sujeta a una reconfiguration en la medida cn que las dc- 
nominadas consistencies que sirven de base a la configuraeion de sentido 
cstan en permanente cambio debido a la actividad selectiva y de adap- 
tabilidad, rechazo o aceptacion que con I leva el enfrentarse con hechos 
ajenos a la realidad del lector, lo que signifies, la introduced en correlates 
por ejemplo de tipo fantastico, grotesco o absurdo, eon lo cual su capaci- 
dad de elaboracion configurativa puede verse sustancialmente afectada. 
Leer supone estar cn guardia fiente a lo quo ofrece el texto por medio 
de los aspectos esquematicos , teniendo en cuenta que estos «se limitan a 
hacemos saber en que condicioncs debe ser constituido el objeto imagi- 
nario y a lo que no dicc», epic pertenece al area de las indeterminaciones 
y espaeios vaefos. Es decir que todo lo que no tiene expresion lingiifstica 
cobra especial significancia, por lo tanto debe ser compensado por la tarea 
de relleno de una estructura que utiliza esas carencias de informacion no 
como fall as del autor sino como ihvitaciones al lector o, mejor dicho, indi- 
caciones de cuando debe jugar su papel de coautor. 

Uno de los generadores mas potentes de cste mecanismo interactive cs 
el que se realiza sobre la base de lo epic Husserl denomina protenclones, 
qne se ubican en un horizontc vaefo, a confirmar o no por la lectura pos¬ 
terior. Es el ambito de la espera y las retentions, que funcionan como el 
horizontc establccido, el area del recuerdo de lo lefdo. Desde este punto de 
vista, el texto realiza un movimiento pendular al abrir y cerrar esos hori- 
zontes de informacion y comprension de acuerdo con la din arnica de los 
correlatos, que son acumulativos y tambien sustitutivos. Cada correlate 
no solo trae informacion sobre ese mundo presente , sino que tiene tam¬ 
bien una funcionalidad predictiva, anuncia la aparicion o formacion de 
determinados objetos imaginarios. Por lo tanto el lector debera proyectar 
esos elementos en su proceso de concretizacion del sentido, es decir, cn el 
momento en que el destinatario recepciona la obra como acto dc apropia- 
cion, lo cjue cn la perspectiva fenomenologica es considerado una crcacion 
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intencional. En el la se pueden cstablecer puntos de indeterminacion que 
se convierten en valid os con relation al contexto de la denominada cohe- 
rencia armonica , que implica una dependencia con los otros clementos del 
texto y el acto permanente de cotejar con lo prcviamente lefdo. De manera 
que imaginar y recordar se unen como parte fundamental del proceso de 
lectura, en el cual las indetevminaeiones vuelven a jugar un papcl clave 
porque el lenguaje dc las protenciones no es cxpositivo sino meramente 
informativo. A proposito, Iser define cste proceso de la siguiente manera: 

Cada correlato individual de enunciado preligura un Ho¬ 
rizonte deterrninado, el cual se convieite enseguida en una 
pantalla sobrc la que se proyecla el correlato siguiente, trans- 
formandose incvitablemenle el horizonte. Como quiera que 
cada correlato de enunciado rio preligura lo que va a venir 
mas que en un sentido restringido, el horizonte despertado 
por cllos present* una perspectiva que, pese a su concretion, 
eontiene ciertos elementos indeterminados que, en todo caso, 
poseen el earacter de la espera cuyo cumplimiento anticipan. 

Cada nuevo correlato consiste til rnismo tiempo en intuiciones 
satisfechas y representaciones vaefas. 41 

El acto de recordar implica una reaction frente a las protenciones. Y la 
vuelta sobre lo lefdo por medio de la memoria supone una actualization 
dcficitaria de la information adquirida en el momento preciso de la lec¬ 
tura. por lo tanto el establecimicnto de la consistcncia textual se pone en 
riesgo por la interaction de la lectura pasada con un horizonte que predice 
la creation de objetos imaginarios. Esto crea un marco que eontiene fivs- 
tracionesy sorpresas , al generar a la vez una instancia de espera a efectos 
de confirmar o no Jo establecido en la protencion, por lo cual «se mezclan 
sin cesar las esperas modificadas y los recursos transformados». 

Este funcionamiento pendular exige del receptor una atencion per- 
mancntc. listo I leva a la afirmacion de que el acto de lectura se puede 
identificar o asimilar con un efccto de alienation, porque, siguiendo la 
premisa iseriana de que la obra artfstica «es la constitution del texto en la 
conciencia del lector», existe un verdadero apoderamiento de las faeulta- 
des interpretativas y emotivas del lector por parte del texto epic durante 
esc proceso Jogra sustituir el munch real del receptor por el ficticio. Por 

41 W iser. «EI proceso de leclura», p. 151. 


lo tanto se provoca un desvfo del eje de la realidad de la contextualidad 
a la textualidad, que lo atrapa en un circuito intercomunicativo esencial- 
mente dinamico y que ademas presupone instancias de segundas lecturas 
a efcctos de realizar la concrecion necesaria, que se ve alterada por ese 
movimiento en el piano de las retenciones epic obliga a un cjcrcicio ana- 
Jeptico por parte del lector, cpiien se ve enfrentado a la nccesidad de no 
ver el texto en sf como objeto ajeno, sino el texto que cl ba creado en su 
complicado rol. 

Sc produce dc esta manera una. resignificacion de los correlates de fra- 
ses que ya habfan sido asimilados e integrados como elementos basicos de 
la decodification en la medida en que son los que estructuran la compleji- 
dad textual y por lo tanto los que van establecicndo y abriendo la posibili- 
dad de realization de una interpretation coherente, y fundamcntalmentc 
constituyendola mediante una dialectica en la que cl horizonte protencio- 
nal y el retentional contribuyen a las tarcas de complementation, cocrca- 
cion y relleno de los espacios vaefos. Es necesario sen alar que los actos de 
espera y de confirmacion no implican una relation aseverativa, sino epic 
los coirelatos en sf apuntan a garantizar la consistcncia de la obra. Aunque 
esta no es la unica funcion, porque los cambios de narradores, por ejem- 
plo, pueden significar una severa alteracion en el proceso de lectura, como 
tambien el surgimiento de nuevos personajes y de situationcs cpie pueden 
o no tener un desarrollo posterior. Entonces le correspondera al lector rea¬ 
lizar el acto de normalization frente al nuevo planteamiento y escoger, de 
acuerdo con su conception general de la obra, su capacidad imaginativa y 
su podcr como coautor, los correlatos que mantienen la cohercncia textual 
y cpie se rcspaldan en las denominadas perspectivas esquemdticas , que 
funcionan como el esqueleto a partir del cual se concretiza en la conciencia 
receptiva cl objeto intencional, es decir, el objeto presentado. 

La efectividad de esa cohercncia se manifiesta mediante una impli- 
cacion en cl texto que exige una reaction no solamente a lo producido 
concretamente frase a frase, sino a lo generado a partir del texto en los 
receptores mismos. Por lo tanto se enfrentan dos textos que se funden en 
uno mediante la union de los dos polos creativos que confluyen en un texto 
virtual en el cual el objeto y el sujeto comparten responsabilidades y sefia- 
lan, desde el punto de vista de esta tcorfa, un camino diferente para lograr 
una adecuada interpretacion a partir del presupuesto dc que el texto es 
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fundamentalmente un conjunto de senales estructuradas y a estructurar 
y epic contiene elementos expresos y omitidos. Por lo tanto la signification 
univoca se descarta totalmcntc y el acto de lectura deviene en un constan- 
te reaccionar de los receptores, con lo cual practicamente se convierte en 
un acontecimiento real. 

2.4. La interpretation y sus componentes 

Una de las preocupaciones dominantes de la position recepcionista, 
especialmente en el caso de Iser, cs establecer las bases para una moderna 
teoria de la interpretation , que no solamente sirva como base para lograr 
la jerarquizacion de la position del lector, sino que colabore a conform ar 
un nuevo paradigma que supere los alcances interpretativos cenidos a I 
autor, al estilo o a las condicionantes historicas y psicoiogicas, que suplan- 
tc cl concepto de autonorrua de las obras por una position que defienda 
la idea de que la obra es mas que el texto. iser senala en ensayos pos- 
teriores que la interpretation tradicionalmente no estuvo sometida a un 
estudio analftico, sino que se dio como una actividad natural e intnnseca 
del scr humano, que siempre esta emitiendo y reaccionando frente a un 
variado conjunto de signos, sin pensar en la forma en que esc proceder 
esta cstructurado. El investigador distingue tres posturas referenciales con 
rcspecto a este tema que pretenden lograr una comprension total y ab- 
soluta: por un lado distingue la de corte marxista, a la que califica como 
muestra del monopolio de la interpretation , pero a la vez considcra una 
position obsoleta; en segundo Jugar esta —siguiendo la terminologfa de 
R Ricoeur— el denominado conflicto de las interpretacmnes. que se pro¬ 
duce como consecuencia del aspecto competitivo de cada marco teorico 
por toner la solution correcta, lo quo determina una lucha que seria la 
comprobacion de las limitacioncs de cada una de ellas —se genera lo 
que describe como «una suerte de canibalizacion entre cl marxismo, el 
psicoanalisis, cl cstructuralismo, el poscstructuralismo, etc.», que mczclan 
posiciones totalmente diferentes que no llegan a ser autosuficientes—, y 
por ultimo establece la vision que denomina discursos oposicionales , cs 
decir, todos aquellos que provienen de las minonas, hasta los principios del 
postolonialismo, aducicndo que su caractcr subversivo es de poco alcancc 
porque para imponerse deben usar los mismos mecanismos que usan los 


discursos consiclcrados hcgemonicos, por lo tanto pierden independence a 
la vez que contundencia en sus principios hcrmencuticos. 

Dcsde el punto de vista iseriano la interpretation es sinonimo de tra- 
ducibilidad, por lo tanto para cl es un acto de traduction que va mas alia 
de latarea traditional de conversion idiomatica, sino que alcanza otros ni- 
veles, especialmente por el hecho de que la globalization hace mas viable 
cl encucntro con diferentes culturas cuya cabal comprension solamente 
es posible en la medida en que el ser humano logi c proyectar sus valores 
sobre los (pie le son familiares: 

Toda interprctacidn transforma algo en otra cosa. Por tanto, 
debemos dejai' de conccntrarnos eri las suposicioncs subya- 
centcs para alender cl cspacio que sc abre cuarido se tradu¬ 
ce also a un registro dial into. Willis Barnstone escribe: «Lu 
traduccion, entonces, como toda transcripcion y lectura do 
lextos, crea una diferencia», como lo derrniestra la division 
entre el tema que se interpreta y cl registro que recibe esa 
influencia. Se conscguira su intcnlo cn tanto se baga (rente 
a dicha diferencia. Llarnarernos a esta dil'crencia un cspacio 
liminal, pues demarca el Ifrnite entre el tema y el registro, v 
este Ifrnite no perlenece a ninguno de los prirneros, sino que 
es producto de la inlerprelacion rnisma. 1 " 

En el contexto de la teoria de La reception , la operation interpretativa 
se dcsarrolla teniendo en cuenta la intentio lectons y la idea de que la 
interpretacion debe ser gencradora de sus «propios marcos con cl fin de 
evaluar lo cpie intenta aclarar». Es decir que no se cine a la position de 
Eco en cuanto a la necesidad de establecer determinados marcos inter¬ 
pretativos; en su caso senala la prcdominancia de un marco semiotico. 
Iser cita al investigador italiano y espedficamentc hace referenda a las 
conferencias publicadas con cl tftiilo Interpretation y sohreuiterpretacidn, 
especialmente a la dedicada al tema de la sobrcinterpretacion de los tex- 
tos, cn la que considera la posibilidad de excesos a la epic esta sujeto el 
acto interpretativo teniendo en cuenta cpie «desde cierto punto de vista, 
cualquier cosa dene relaciones de analogfa, contiguidad y semejanza con 
todo lo demas». Por lo tanto no es diffcil realizar decodificaciones inade- 
cuadas que conduzcan a una lectura falsa estableciendo una diferencia 

42 W. Iser. Itulas de la mlerprelacinn. Mexico: FCE, 2005, p. 29. 
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cualitativamente significativa entre cl resultado del acto de lectura y lo 
teoricamente propuesto para preservar lo que Eco denomina un «vfnculo 
dialectico entre la intentio opens y la intentio lectoris» , en el que es fun¬ 
damental cl concepto de lector modelo como producto de esa cstruetura 
textual, y cl lector cmpfrico como «un actor que hace conjeturas sobre la 
clase de lector modelo postulado por el texto». 

Con el fin de acotar la tarea interpretativa, Iser propone la distincion 
de determinados clementos que potencian la estructura textual e intervie- 
nen en el momento de actualizar la obra. Por lo tanto la interpretacion se 
une a una teorizacion sobre su efecto estetico , lo cual segun el investigador 
demuestra un salto cualitativo de los textos literarios , que sc conviertcn en 
unidades capaces de generar «lo que todavfa ellos no son», hecho que se 
materializa en el acto de lectura. El lector y su protagonismo sc convierten 
en el centro de su exposition, que tiene como base el controvertido con¬ 
cepto de lector impllcito. Iser parece especialmcnte preocupado por cn- 
contrar una nueva tipologfa quo concuerde con la intention renovadora de 
su teorfa, partiendo de los tipos de lectores ya reconocidos, entre los que 
incluye el denominado ideal —que en definitive es una figure conventio¬ 
nal del propio autor—, el de epoca —que se acerca mas a un sujeto em¬ 
pmeo de posible reconstruction teniendo en cuenta la documentation de 
las prefercncias de determinado perfodo, es decir, manejando el concepto 
a partir do una historia de la reception que incluya los codigos y gustos de 
un perfodo—, y los mas tecnicos como el archilector de Riffaterrc 43 —que 
presuponc un receptor ampliamentc conoccdor de los clementos estilfs- 
ticos y que puede rcconocerlos, compararlos y descartarlos—. Tambien 
incluye el lector informado propuesto por S. Fish, 44 que reune la plena 
competencia en la lengua que lee y conocimientos sobre estructuras life- 
rarias, por lo que es calificado un hfbrido entre un lector abstracto y uno 
real. Por ultimo, esta el lector pretendido de E. Wolff, desde el punto dc 
vista del autor, que presupone, como expresa Iser, un conocimicnto previo 
de los lectores de la epoca, de los codigos culturales y dc la historia social 
de los supuestos receptores. 


43 M. RtHoterre. «Criterios para el anfilisis del eslilo», en R. Warning, o. cil.. pp. 89-109. Vease del memo 
autor: Ensayos de estiUslica estnicliiml. Barcelona: Seix Barral, 1976. 

44 S. Fish. «La literalura en el lector: estillstica “al’ectiva”*, en It. Warning, o. cil., pp. 111-131. 
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En esta revision tipologica no se incluye cl fainoso lector modelo pro¬ 
puesto por Eco en 1979, del cual nos ocupamos en la parte introductoria, 
por scr posterior al libro de Iser El acto cle leer , cuya primera edicion esta 
fechada en 1976. 45 En cambio no se menciona como antecedcnte el con¬ 
cepto de autor impllcito , propuesto por W. Booth y que la crftica reconoce 
como su predecesor, e incluso considera cl concepto dc lector imphcito 
como una respuesta a la tipologfa del famoso cntico estadounidense. 

Teniendo en cuenta las diferentes clasificaciones mcncionadas, el cs- 
tudioso a I email llcga a la creation del lector imphcito , nornbre con cl que 
titula un libro cjue publica en 1972. Define el concepto de la siguiente 
manera: 

A difercncia dc los tipos de lectores citados, el lector implfcito 
no posee una existencia real, pues encarna la totalidad de la 
preorientacion que un texto de ficcion ofrece a sus posibles 
lectores. Gonsecuentemente, el lector implfcito no esta ancla- 
do en un sustrato ernpfrico, sino que sc Itttida en la estructura 
del texto rntsrno. [...] Por olio, cl concepto de lector impll¬ 
cito describe una estructura del texto en la que el receptor 
siempre esla ya pensado de antemano [...] De esta lorma cl 
lector implfcito pone ante lit vista las estructuras del efecto 
del texto, mediantc las euales el receptor se situa con respecto 
a ese texto y con el que queda ligado, debido a los actos de 
comprension que promueve. 4, 

Estc concepto ha side objeto de varias cnticas, en principio porque si 
bien Iser lo utiliza como herramienta clave de su basamento teorico, no 
recuiTC a cl con asiduidad en sus trabajos. En EL acto de leer lo menciona 
en la primera parte y luego habla de lector en general. Adcmas, si bien 
centra la defmicion de lector implfcito en un elemento interior al texto, 
tambien lo usa para determinar al receptor, por lo tanto las indetermina- 
ciones tcxtuales se linen a las actualizaciones, y en cieita foima se pierde 
la fundamentacion de elemento arraigado en el texto y que funciona como 
base de las estructuras textuales, que son las que demandan una respuesta 
de los lectores,do cual presupone a la vez, por un lado la utilization de 

45 Para cousultar caracleristicas y diferettcias lift tiro tie cstas lipologfas, vease W. Daniel Wilson. “Readers in 
Texts.., en«wt,i 96(1981), 5: 848-863. 

46 W. Booth. La nlAricu de la ficcion. Barcelona: Bosch, 1974; edicion original de 1961, Chicago 61’. 

47 W Iser. El aclo de leer, p. 64. 
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un elemcnto claramentc- inmanentista y por otro una busqucda fuera del 
texto, que impliea una vision socializantc del acto de comunicaeion. La 
imprecision del termino es explicitada por Holnb de la siguientc manera: 

For defining the term iri this fashion allows him to move to 
and for from text to reader without ever clarifying the compo¬ 
sition and contribution of either half of tfiis partnership. The 
implied reader may evidence a deficiency in rigor rather than 
abundance of sophistication.'* 8 

A pesar de las imprecisiones que el eoncepto puede reflejar en el con- 
texto de sn fundamentacion sobre una Icctura fenomcnologica, vamos a 
dctenernos en algunos de I os componcntcs de este funcionamiento coniu- 
nicativo en cl epic reaparece el esquema pregunta-respuesta. A proposito, 
Iser destaca la prcsencia en los textos de dos elementos basicos, cl reper¬ 
tory) y las estrategias , teniendo en cuenta cpie el libro eontiene para sus 
posibles lectores una variedad de roles que a traves del mundo constituido 
por esa textualidad se haran presentes en la medida en cpie se efectue el 
acto de lectura per se. En esta intercomunicacion el factor repertorio es 
fundamental porque es cl portador de todo el sistema de convenciones, es 
por lo tanto un elemento de origen extratextual: «el repertorio representa 
aquella parte constitutiva del texto en la cpie se supera la inmanencia 
del texto». Los lectores se enfrentan a formas determinadas de expresion, 
dcsde la macroestructura novela, por ejemplo, al uso de determinadas 
formas idiomaticas, de personajes, temas y subtemas ep ic les son cornu- 
nes por haber lefdo obras del mismo autor o de otros, de manera cpie 
la intertextualidad y la cotextualidad se dinamizan por el solo hecho de 
disponerse a la lecture. Esc. acto supone el encuentro con convenciones 
literarias, historicas y culturales, y con tocla la tradicion oral y cscrita cpie 
potencialmente se encuentra en los enunciados y que ha experimentado 
un traslado de fuentes de information no solamente litcraria. De manera 
que cad a texto es portador incvitablemcnte de un repertorio, que sera 
ampliado y decodificado en la medida de la erudition del lector. Nunca 
se lee a partir de la nada, pero Iser explica que el encuentro con nuevos 
lectores «libera la capacidad de relacion de las normas recurrentes o de 
los elementos con vend onales». Eso hace a cada texto diferente y a cada 

48 R. 1 lolub, o.ioil., p. 85. 


lecture cualitativamente mas provechosa, porque las posibilidades de es- 
tablecer relacionamientos diversos se produce en relacion directa con las 
concreciones ^ la valoracion y extension semantica de los cispectos esc/ue- 
matizados cpie hacen a la conformation estructural de la obra: 

El reperlorio-elcmento, por tanto, ni por su origen ni por 
su uso es absolutamcnlc identico, y en la medida on quo lal 
elemento pierdc su ideniidad, aparece el eontexto individual 
del texto. Este no es, en absolute, separable, porque prirne- 
ramente solo se muestra en aqucllo que aconte.ee eon los ele¬ 
mentos seleccionados.' 19 

El repertorio en su expresidn tacita o cxplfcita es el encargado de poner 
en situation la actividad del lector, pero esta regido tambicn por las reglas 
de la indeterminacion y ticnc la posibilidad de general' espacios vacios. Es 
la base para un acto dc habla de tipo ilocucionario. Como vimos antcncir- 
mente, Iser se apova en los filosofos del lenguaje mas reconocidos, espe- 
cialmentc en Austin, dc manera de confirmar epic el texto como «habla 
de fiction no time radicalizacion en un eontexto situacionaU, pero ticne 
facultadcs representativas cpie hacen cpie los objetos scan mas verdaderos 
que imaginarios para el lector desde cl momento en epic este responde a la 
organization de un universo simbolico epic, siguiendo cl pensamiento dc 
Ingarden, carcce de radicalizacion en la realidad pero tienc en cuenta el 
aporte especial del repertorio con todas sus tradiciones y convenciones, es 
decir, con todo su aporte dc extratextualidad para convertir la representa- 
cion en un acto de actualization por cl lector. 

El otro elemento a dcstacar son las denominadas estrategias , que son 
las formas en las que cl repertorio es organizado, no totalmentc pero sf en 
forma general. No olvidemos que la configuracion total sera una combi- 
nacion entre texto y lector, por lo tanto este elemento no se presenta en 
forma totalizadora sino de manera cooperaria para establecei en gi andc s 
Ifneas el modo en que el receptor va a recibir el mensaje, cpie sera sclec- 
cionado y combinado dc acuerdo con este sistema estrategico quo tienc 
como objeto producir el tradicional cksvio propuesto por Mukafovsky, que 
ticne su antccedcnte en el eoncepto de desfamdiarizacion utilizado por el 
formalismo rnso. Iser vuelvc a la dcsviacwn para encontrar la explication 

49 W. Iser. El ado de leer. p. 118. 
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de la poeticidad textual, teniendo en cuenta que para que este proccdi- 
miento tenga verdadero efccto estetico la presencia de lo canonico debe 
ser aludida a fin de que el receptor no pierda la idea de que el texto es es- 
pecificamente un transgresor lingiifstico en el que el lector debe cncontrar 
lo inesperaclo en lo conocido. Esa especial comunicacion esta dada por las 
denominadas estrategias: 

Consecuentemente las estrategias organizan la prevision del 
tenia del texto, asf corno sus cundicioncs de comunicacidn. 

Por tan to, no deben equivaler cxclusivamente ni ala presen* 
tacion ni al efecto del texto. Mas bien, son ya sieinpre previas 
a esta separation de caraeter realista de la estetic.a. Pncs en 
ellas coincide la organization del repertorio inmauente ftl tex¬ 
to con la iniciacion de los aclos de cornprensiori del lector. 50 

Como ejemplo de la funcionalidad dc las estrategias y teniendo en 
cuenta su caractcr especialmente selectivo, Iser destaca la modalidad pla- 
no-trasfondo , segun la cual hay elemcntos que adquieren determinada 
prevalcncia y al quedar destacados tarn bien involucran en forma indirecta 
el sistema al que pertenecen. De este modo se realiza un traslado de un 
contexto conocido que oficia de marco referencial a uno que no lo es, y 
se establecc lo c]ue Iser denomina «diferencias semanticas del texto en 
relacion a sus distintos sistemas relacionalcs». Esa relacion implica una 
tension que supone varias interacciones y que desemboca en la aparicion 
del nuevo objeto estetico, que iniciara una actividad dialogica con los po- 
tenciales receptorcs. Otra forma de visualizar los componentes estrategi- 
cos es denominada estructura de term y horizonte , que corrcsponde a la 
teoria fenomenologica de A. Schiitz. El investigador alcman la utiliza para 
explicar el sistema de perspectivas que el texto contiene, que si bien se re- 
lacionan entre sf, cad a una ofrccc un punto de vista diferente y no puede 
abarcar la totalidad significativa del texto. De esas perspectivas destaca 
cuatro: la correspondicnte al narrador, la correspondiente a los perso- 
najes, la correspondiente a la fabula y la correspondiente a la ficcion del 
lector, que es el que regula la aparicion de determinados temas, a la vez 
inscriptos en determinados horizontes que cambian segun la posicion de 
quien lee. Este ultimo esta formado por el caudal informativo de los seg- 

50 \V' Iser, o. cit., p. 143. 
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mentos anteriores que se materializan mediante el proceso de retenciones 

_mencionado en laseccion anterior—; cl lector es fundamentalmente un 

constructor ejel mensaje a partir de las perspectivas que ha ido adquirien- 
do en su lectura, por lo tanto su posicion es dinamica, y lo que es tetna en 
un momento puede ser horizonte y viceversa: 

De esta forma la estructura del teina y del horizonte organiza 
la atencion del lector, por cuyo medio, t> la vez, el texto se 
constituyc corrto un sistema dotado de perspective Conse¬ 
cuentemente coristituye la regia central de combinacion dc las 
estrategias del texto [.. .] SI 

Iser destaca que esta estructura es csencialmente organizativa, no 
cumple la funcion de otorgar informacion sino esencialmente la de altct - 
nar perspectivas y sintetizar situaciones, caractcrfsticas de los personajes, 
espacio y tiempo. Es dear que colabora con el lector para que sea un 
productor efcctivo de sentido, oficiando corno mediador «que hace tradu- 
cible, para la conciencia dc recepcion de sus posibles lectores, la relacion 
con el mundo que se Italia en el texto». 

Iser deniuestra en su trabajo sobre la labor del lector con referenda a la 
novela dc Fielding Tom Jones 51 corno el proceso de lectura y las estrategias 
textuales inducen al receptor a valonzar el uso de determinados recursos. 
Por ejemplo, el contraste corno factor que facilita la comprension lectora; 
por ejemplo. las diferencias entre lorn Jones en relacion con la naturaleza 
humana, de manera de crear tension mediante los contrastes entre las cla- 
ses sociales e inccntivar al lector a dcscubrir los misterios de detcrminadas 
condiciones y situaciones para que mantenga la atencion en la novela, 
dam bien utiliza como ejemplo los opuestos provenientes de la fabula, con 
inscrcion de historias no correspondientes a la principal, como en el caso 
del Hombre de. la colina. dambien los que se produccn por implicacion, 
de manera dc convertir cl acto de lectura en una intcrseecion permanente 
de cantpos semanticos diversos rpie obliga al lector a rcalizar su verdadero 
papcl dc coautor, revisando, dcscubriendo, ordenando, recibiendo y con- 
cibiendo a la x r ez un objeto estetico y afirmando sus posibilidades de tenet 


51 W. Iser, o. cit., p. 162. , . 

52 W. Iser. «EI papel del lector en Joseph Andrews y Tom Jones de Fielding.., en R. Warning, o. cit, 

pp. 277-296. 
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concicncia dc un proccso epic permanentemente apela a svi creatividad y 
a su responsabilidad como autor dc un texto que no ha escrito, pero que 
por habcrlo lefdo ha sufrido un proceso dc recscritura. 

Creemos que estos son los clementos teoricos mas destacados dc la 
postura de Iser y que permiten tener una vision general de su aporte a 
esta teorfa que si bien tuvo cnticas importantes, estas no fueron sufieientes 
para opacar su importancia cn el espectro teorico literario del siglo xx. 

Las cnticas a la estetica de la recepcion no se hicicron esperar, tenien- 
do en cuenta especialmentc el gran impacto academico de la confcrcncia 
inaugural dejauss. Se le sehala, entre otras cosas, cl hccho de que su teorfa 
pone demasiado dnfasis en el lector, lo cual significa una desvalorizacion 
del emisor, sin cl cual el proceso no tendrfa sentido; tambien se sehala que 
cae en una conception del texto como una unidad autonoma, que en la 
practica no existe una debida contextualizacion sino una delimitation del 
encucntro texto-lcctor. Adcmas, desde cl punto dc vista sociologico que- 
da de lado el nivel de production, que es sustituido por cl de recepcion, 
y se pone cn tela de juicio la validcz del uso del concepto horizonte de 
expectativa. epic no presenta mayores avances frente a usos anteriorcs, y 
adcmas es muy diffcil dc definir y distinguir cn cl propio acto dc leetura. 
Sc le sehala el riesgo dc que la actividad dialogica, desde su instrumen- 
talizacion intertextual como cn cl hecho concreto de enfrentamiento con 
determinados lectorcs, tenga como consecuencia mas la construction de 
«una historia de las intcrpretaciones dc la recepcion que una historia 
dc las reccpciones»® cn sf, dc manera que los conccptos cn que se basa 
la teorfa son vistos cn algunos casos como insuficientcs y en otros como 
inadecuados. 

En el caso dc Iser, sc le hace notar que su idea de epic la leetura esta de- 
terminada por cl texto es aplicable a las novelas inglesas dc los siglos xvm a 
xx clegidas por cl, lo cual conviertc. cn elemento cmpfrico no a los lectorcs 
de esas obras cn diferentes perfodos sino al propio investigador, quicn es 
a la vez el que determinara, en etapa bastante dificultosa, cualcs dc las 
denominadas concrcciones son verdadcras y cuales falsas al pasar dc una 
leetura a la otra. Lo mismo oeurre con los espacios vatios v cl concepto 
de indetenninacion , que se considcran conccptos inherentes a algo incom- 

53 K. Slide. «i(Quc significa “rocepcicm" cn los textos de ficcion?», en J. Mayoral (ed.). Estetica de la raxp- 
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pleto; sc hace notar qnc su prcscncia sc debe a q» son condiHOnantcs de 
la oomunicacKSn textual, no neccsanamcntc ebnentos consPtuyontcs dc 
texto Dc esta forma In postura iseriana carcocria dc una yts.on total,za- 
dora dc la obraX su frngmentarisadon atentarfa contra el oonstr,,cto dc 
una visidn globafeadora dc la estetica cfcctual. A pesar dc las op,n,ones 
cn contrario, clementos Idgicos frente a una propuesta desordenadoro, los 
investigadores dc Constant, lograron (im)poncr y especial,nente Ion,. 
Hear en la agendo acaddmica cl papcl del lector como factor product,vo 
, pasarlo a la fasc activa dc crcacion, instanrando una nueva area do 
discusion quo ha montenido su vigcucia mas alia del camb.o del s,go 
y con un enfoque dc los formas dc leer como un acto quo para algunos 
investigadores requerirfa de su prop, spoitim. Apropos,to del mtpoeto dc 
esta teorfa, K. Maurer en 1977 opinaba lo siguicntc: 

En otras palabras: pareccn existir diversas formas de leer, que 
difieren tanto scgiln el grnero literario y la epoea como segun 
la disposicion e intencion individuates, y la investigation so die 
cllas se encuentra aun en sus cornienzos, muy al contrario 
de lo que suce.de con la exploraeion -tanto perceptiva como 
descriptiva— dc las formas de production hterana. Nosjalta 
por el memento el equivalent a la Poetica, la I .egetica. 

De esta forma se confirma, mas alia dc las imprecisiones y de los con- 
ceptos mo muy clarificados, la relevancia de abnr una mstaneta de mves- 
ttclacion sobre la funcionalidad de los lectures y su importancia no como 
simples consumidores, que la sociologist empfnea se encargara de dtstin- 
guir. sino como partfeipes de una aproximacion entre sujeto y objeto de 
cstudio epic aportan una nueva 6ptica a las teorfas dc la interpretacion. 


54 K. Maurer. «l’oimas tie teem, en J Mayoral (ed.), o. cn., p. io). , 
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E l sigio xx fue un perfodo por demas complejo, en el que la 
ruptura de paradigm as afecto a todos los ordenes del acon- 
tecer de la humanidad generando un desorden, cjue en al- 
gunos casos no fue tan creativo ni positivo como pretende 
Balandier, sino que instauro un caos irreversible en varias 
regiones del mundo. En este contexto historico tan conflictivo como varia¬ 
ble, el estudio de las humanidades y de la literature en particular ha lo- 
grado aportes teoricos literarios especialmente relevantes, que determine 
la expansion y la inclusion definitiva de la disciplina tebrica en el campo 
de los estndios literarios, lo que ha significado la consideracion y relectuia 
de diferentes posiciones criticas adoptadas en el momento de interpretar 
o explicar —como lo prefiere Macherey— las obras con una vision reno- 
vadora y una conception diferente tanto del objeto de estudio como de los 
metodos. 

En este trabajo de reconsideration metodologica del vasto concepto 
denominado literatures y en busqueda de una forma racional de abor- 
darlo, el formalismo ruso y la sociologist de la literatura por un lado, las 
denominadas teorias psicoanaUticas y la estetica de la recepcion por el 
otro, conforman cuatro ejemplos contradictorios en su forma de expresion 


227 





TeorIvs utf.ruuas del siglo xx: Saberes opuestos, saberes desordenados 


teorica pura dentro cJc la var’iedad dc propucstas cnmarcadas en este pe- 
rfodo historico. Estas teorfas fueron clegidas como ejemplo de posiciones 
diametralmente opuestas con relation al hecho de privilegiar determina- 
dos elementos aplicables a la estructuracion de lo ficticio, pero coinciden- 
tes en cuanto han tenido una marcada influcncia, por adhcrentia, rechazo 
o simple reconocimiento, en la production cntica contemporanea, hecho 
que las distingue como ejes emergentes del vasto panorama de las teorfas 
literarias del siglo pasado, al establecer un delineamicnto particular en 
el quehacer explicativo y contribuir en forma altamentc reconocida a su 
enriquecimiento. 

Esta labor comienza con el punto de vista de la propucsta formalista, 
cuvas pocas posibilidades de desarrollo en su pafs de origen se vieron com- 
pensadas por un tarclfo pero fructffero reconocimiento mediante conocidas 
traducciones. A esto se unio el efecto dc la diaspora, qtie llevo a reconoci- 
dos integrantes del grupo a realizar tareas en otras partes del continente e 
incluso en la academia estadounidense, lo que les permitio y aseguro una 
considerable revaloracion dc sus postulados. Si bicn el clasico concepto 
dc literariedad. 1 con el impacto quo lo caracterizo en los comienzos del 
siglo, dejo de tener importancia para scr considerado en la actualidad un 
termino practicamente obsoleto, no sucedio lo mismo con las contribucio- 
ncs de los teoricos rusos y sus estudios especfficos sobre la poesfa, espc- 
cialmentc los relacionados con la narratologfa. De manera epic nos parecio 
oportuno enfrentar de alguna forma esta postura hermetiea con respecto a 
las posibilidades connotativas del texto con otra vision en la que lo textual 
se convierte en el pretexto para determinar las maneras de reladon a nivel 
social que facilitan la extension del significado a un contexts que es expre- 
sado y jerarquizaclo por medio de diferentes manifestaciones o cstructuras 
ideoldgicas tanto sociales como textualcs. 

A la centralidad lingiifstica propucsta por el formalismo se le opone la 
posibilidad de considerar a la obra litcraria como una construction ficticia 
que a partir de esc tipo dc estnicturacion de rnundos posibles esta sujeta 
a la incorporation de las formas sociales que rigen su production. Por lo 
tanto, en el caso de la sociologia de la literatura , el texto esta sujeto por 
una relation de dependence, a lo ideologico y lo economico, por lo que se 


1 M. Garriclo Calljirrlo «Jakobson y [a semaiitica literaria», en La crisis de la literariedad. Madrid: 'lawns, 
1987, pp. 11-26. 
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convierte en una forma de leetura dc las condi cion antes impuestas por 
la clase dominante. Este hecho es totalmentc rcchazado por la escuela 
formalista rqga, pese al costo politico que esa decision, mantenida hasta 
casi el final de la decada de los veinte, les signified en su actividad social 
y academica. Estas dos teorfas, con toda la variedad de posiciones que 
abarcan —algunas de las cuales fueron expuestas en la primera parte de 
este trabajo—, y con base en disciplines diferentes, como la lingiifstica y la 
sociologia, inevitablcmcnte entrelazadas, se constituyeron en dos polos de 
abordaje literario enraizados en postures antagonicas que han sobrevivido 
mediante inteligentcs reconsideraciones a lo largo del siglo xx, ofreciendo 
alternatives daramente paradigmaticas. 

El formalismo raso supo generar un verdadero desorden en la crftica 
contemporanea, especialmente por su influcncia posterior en cl estructu- 
ralismo con sede franeesa. Por su parte, la sociologia de la literatura con- 
taba con antecedentes claves en el siglo xix, que le sirvieron de base para 
mantener una position de largo aliento, con una perspective mas ordena- 
dora y codificadora del relacionamiento entre la literatura y la sociedad. 
Su rasgo distintivo no fue la rupture con esquemas de trabajo obsoletos, 
sino la continuidad dc un pensamiento que contaba con el aporte y la in- 
fluencia determinantes de las teorfas marxistas y todo el impacto epic estas 
implicaban. La diversidad de los puntos de vista de estas teorfas eolaborer 
de manera muy especial al desarrollo y la construction de la variedad de 
la tcorfa literaria contemporanea. 

Para la segunda parte seleccionamos las denominadas teorfas psicoa- 
nalfticas. en las cuales la practice clfnica y la fiction se entreemzan de 
manera por demas significative. Ea relation entre cl psicoanalisis y la lite¬ 
ratura ha sido un tema dc large duration a partir de la practice freudiana; 
los personajes han cumplido el rol de pacientes, y por extension el incons- 
ciente del autor tambien ha estado en la mira de quiencs consideraban a 
los textos formas-de enmascaramiento de deseos, carencias, fantasias y 
traumas de los escritores en cuestion. Las teorfas de Freud de por sf fueron 
un ejemplo de verdadero desorden en cuanto a la conception del indivi- 
duo: su impacto no se limito al ambito medico, sino que su trascendencia 
determin'd inevitablemente el cruce con lo literario a partir de sus propios 
escritos. 
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A pesar de esa relacion casi natural con la literatura, tanto Freud como 
su sucesor Lacan sostuvieron que el psicoanalisis recibfa ayuda de el la 
como un instrumento de conocimiento de la psicologfa humana expresada 
a traves de personajes, en algunos casos muy famosos, no solo Edipo, sino 
tambien por cjemplo Hamlet con relacion al tema recurrcnte del deseo, 
y Antfgona como sfmbolo etico. De esta manera, el mundo de ficcion les 
permite confirmar diagnostics y afirmar determinadas teorfas sobre cl 
comportamiento humano, pero no sc considera el camino inverso, por- 
qne los grandes creadores —el ejemplo de Lacan para esta afirmacion 
es J. Joyce— no necesitan del psicoanalisis para lograr su reconocimicnto 
ni para probar su talento. Por lo tanto lo que se da es un truce discursivo 
cn el que se conoccn tanto las ventajas como las limitaciones. Ambos psi- 
coanalistas en diferentes momentos Megan a la conclusion de que su labor 
tienc un camino trazado por cl artista, que en definitiva es quien marca los 
Ifmites de la labor medica, quedandose con gran parte del misterio que su 
escritura produjo, y que acepta en esta optica una valoracion general, pero 
su propio lenguaje se resiste a una interpretation pormenorizada. 

Para oponer a esta position en la que cl autor inevitablemcnte, en ma¬ 
yor o menor medida, es el eje de la discusion teorica, elegimos la deno- 
minada estetica de la reception, que irrumpe cn la decada de los sesen- 
ta cn Alemania, proponiendo un cambio radical de mirada al establecer 
la figura del lector no como un simple y posible consumidor del cual se 
ha ocupado la sociologfa empfrica y actualmente se ocupan las leyes del 
mercado, sino como un sujeto que tambien se valoriza como el autor de 
caracter cxtratextual, es objeto de una reconsideration que lo jerarquiza 
a nivel de coautor y lo incorpora a la labor productiva, cn la que leer se 
conviertc en crear a instancies de otro sistema de product-ion epic es la 
propia escritura. 

El tablero teorico literario otra vcz se desordena, sc suma otro factor 
mas, la acumulacion cn este campo es continua, la sustitucidn como en el 
arnbito cicntffico no existe, por lo tanto, la simultancidad es a la vez fac¬ 
tor de caos y de reordenamiento. Las cuatro teorfas que nos convocaron 
a su vcz se relacionan e influyen cn la crcacidn de otras, el surgimiento 
de algunas propuestas muchas veces ha supuesto cl desconocimiento de 
claboraeiones parecidas en lugares y tiempos diferentes, como afirma Je¬ 
sus Ibanez: «El caos es un dispositivo de creatividad. La crcacidn no es 
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la solution de un problema, sino la problematizacion de una solucion». 2 
De manera cpie la cadena de revisar lo pensado siempre esta incorpo- 
rando eslabqjies nuevos, pero no iguales, por causa o no de los viejos. 
Sirvan como ejemplo solo dos, el posformalismo ruso y el posestructura- 
lismo, sin dejar de lado el auge de los denommados estudios culturales, 
la deconstruction, la variedad de teorfas feministas, los polisistemas, el 
posmodernismo y cl poscolonialismo, como contribuyentes claros a la 
dinamica teorica contemporanea. Lo previsible no existe, por lo tanto el 
objeto macro de investigation es cl propio caos, y entendiendolo como 
tal, el cicntffico H. Atlan expresa al respeeto: «En todos los casos, se trata 
siempre de hallar un orden, o de haterlo apareccr (crearlo) por medio 
de eambios de nivel en un razonamiento que, de otra forma y desde otro 
punto de vista, es caos, confusion y contradiccion». 3 

La instrumcntalizadon de todos estos posicionamicntos ha determi- 
nado un cambio en la perspectiva dc los estudios literarios y culturales en 
general, mediantc la construction dc metadiscursos que, en algunos casos 
con bases conceptuales en el siglo xrx, logramn reformular conceptos, ac- 
tualizar propuestas, dinamizar el amplio cspectro de la poetica tradicio- 
nal, construir solidos referentes para la claboracidn dc un discurso crftico 
alejado de las prescripdones subjetivistas que lo habfan encasillado por 
demasiado tiempo, y asegurar el lugar de la disciplina teoria literaria co¬ 
mo cl referentc indispensable cn el mornento de enfrentar la complicada 
tarea de la investigation literaria. 


2 Ciiado por K. Maikariau. «lncKi li(luiuhic, caos: una vision fisico-nuUciuatica-, cn Ccrtidumbivs. incer- 
Uclninbivs, cans. Montevideo: Trilce, 1997. p. 99. Vcanse Ilya Frigoginc. Elfin dc las ceilidtimbmt. Chile: 
An tires Bello. 1996; S. I lawking. El tmwerso m una cdscam dc micz. Barcelona: Pianola, 2002. 

3 11. Atlan. Con nizori a sin ella. Barcelona: Tusquets, 1991, p. 132. 
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